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ভূমিকা 

হাঁসূলী বাঁকের উপকথা আনন্দবাজার পান্রকার ১৯৪৬ শারদীয়া লংখ্যান্ন প্রথম 
প্রকাশিত হয় । বই হয়ে বেরুল আষাঢ় ১৩৫৪ (ইং ১৯৪৭ )এ, ডাবল ক্রাউন 
আকারে, প্ঠা ৪৫২, প্রকাশ করোছলেন বেঙ্গল পাবাঁলশার্স। ২য় সংস্করণ বার 
হয় ১৩৫৫৬ আশ্বন-এ ৩য় ১৩৫৮ জৈোত্ত-এ। এই দুটো সংস্করণেই তারাশঙ্কর 
উপন্যাসাঁটির পাঁরবর্তন ও পাঁরবর্ধন করেন। ২য় সংস্করণে বইটি দশ ফর্মা বেড়ে 
গিয়েছিল । লেখকের জীবিতকালে ৯টি সংস্করণ হয়, এই ৯ম সংদ্করণেও 'তিনি 
পারমার্জনা করেন। পাঁরবর্তন হয় প্রধানতঃ কাহার জীবন কথার জটিলতার 
পুনার্ধন্যাসে এবং গানে । এই উপন্যাসটির কিছু কিছ প্রসঙ্গ উৎসের কথা লেখক 
নিজেই বলেছেন। সমচাঁদঃ নসুবালা, বসন, তার মেয়ে ময়না (উপন্যাসে পাখা) প্রভীতি 
তাঁর অত্যল্ত পাঁরাচিত চরিন্ন। তাঁর ভাষায় এরা “আত্মার আত্মণয়', “ভালবাসার জন, 
এবং কুশলাঁপয়াসী । কোপাই নদশর যে বর্ণনা আছে তাও ব্যন্তি অভিজ্ঞতা থেকেই 
আপসছে। এই উপন্যাসাটর জন্য কলকাতা বিশ্বাবদ্যালয় তাঁকে ১৯১৪৮ সালে 
শরৎচন্দ্ু পদক্ক ও পুরস্কার দান করেন। 

নানা কারণেই 'হাঁসুলগ বাঁকের উপকথা" তারাশঙ্করের একাঁট বহু আলোচিত 
উপন্যাস । বহ নান্দত ও 'নাল্দিত এই উপন্যাসটি নিয়ে অতগতে যাঁরা আলোচনা 
বা মন্তব্য করেছেন তাঁদের মধ্যে মোহতলাল মজ.মদার, হিরণকুমার সান্যাল, নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, গোপাল হালদার, হারেন্দ্রনাথ ম:খোপাধ্যায় 
প্রভীতর নাম উল্লেখযোগ্য । অধ্যাপকদের আলোচনাও অজন্্র। আগ্রহী পাঠক 
নিশ্চয়ই পৃববিত' লেখকদের বই / লেখা ছাড়াও মস্তি চৌধুরণর “ওপন্যাঁসিক 
তারাশঙ্কর”, রঞ্জিত মুখোপাধ্যায়ের “তআরাশঙ্কর' ও রাঢ় বাংলা, নিতাই বসুর 
তারাশঙ্করের শিক্পীমানস” প্রভৃতি বই নাড়াচাড়া করবেন। আমরাও কিছু 
আলোচনা সংকলন করলাম । উৎসাহুশী পাঠকের জন্য আরও কিছ; অত্ধতে লেখা 
প্রবন্ধের নাম সন্ষিবিষ্ট হল-_ উপন্যাসে 'সমাজচিত্ন; হাঁসুলশ বাঁকের উপকথা, 
আশশষ মজুমদার, সাহিত্যপ্, শারদীয়া ১৩৮৯ “তারাশঙ্কর ও হাঁসূলপ বাঁকের 
উপকথা” সরোজ দত্ত তারাশঙ্কর অন্বেষা” সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত 
তায়াশঙ্করের লোক সংস্কাতি চেতনা £ দুটি উপন্যাসে” “তারাশঙ্কর দেশ কাল 
সাহিত্য, উজ্জল কুমার মজুমদার সম্পাদিত £ 'হাঁসিলণ বাঁকের উপকথা £ সাহিতাষ- 
নৃতত্বেয় তুলনামলক বশ্লেষণে' পল্লব সেনগ্গ্ত, রবীন্দু ভারতশ বিষ্ববিদ্যালয়- বাংলা 
খিতাগাীয় পাকা, ৩র বর্য ১৯৮৩ 3 'হাঁসুলণ বাকের উপকথা”, অরুগকুমায় বস, 
এ, “তারাশঙ্রের মগষালা £ একটি চরিত একটি সমস্যা” বড়েশ্যর চট্রোপাধ্যা, 
শ্াতঞ্িত। জুলাই ৪৩; 'হাঁসুলণ বাঁকেয় উপফধায় সমাজভিজ্ঞাসা', নিতাই ধলং, 
টিরাঙদা। অক্টোবর, ৭১) 'হাঁস্লী বাকের দানৃধ', নীরেন্্নাথ চযতণ, সা, 
নতিখর়সতসেম্ঘয, ২৯, প্রভৃতি 1 


(৪) 


এই উপন্যাসটি প্রসঙ্গে তারাশগ্করকে লেখা সুনশতিকুমার চট্রোপাধ্যায়ের একাঁট 
প্রায়অব্যবহৃত চিঠির অংশ কৌতুহলসণ্চারী বলেই উল্লেখ করি- সম্প্রতি যে 
দুইখান বই পাঁড়য়া মাতৃভাষার সাহিত্য সম্বন্ধে আমার গৌরববোধ আরও বাড়য়াছে 
সেই দুইখাঁনর একখান হইতেছে আপনার “হাঁসুলগ বাঁকের উপকথা” আর অন্যখাঁন 
সতীনাথ ভাদুড়ীর “জাগরী” । আপনার বইয়ে একটা জিনিস পাইলাম যাহা অন্যনত 
পাইবার নয়»_আপনি বাঙলা দেশের আদম যুগের মানুষের মনের একখানি 
নখঠত ছবি দিয়াছেন। হসিলশী বাকের যে বাউড়ী কাহারদের ছবি আপাঁন 
আঁকিয়াছেন তাহা অবশ্য তাহাদের পিতৃপঃুরুষদের স্বাধীন স্বতন্ত্র পারিপাশ্িবকের 
বাতাবরণ হইতে ভ্রষ্ট, ব্রাহ্মণাদি উচ্চজাতর “আধ্য সংস্কৃতির চাপের ফলে পর- 
প্রসাদপহুষ্টঃ আত্মীবস্মৃত, বিলীয়মান একট জনসমাজের ছাব। কিন্তু ভাবষ্যৎকালের 
জন্য এই শ্রিয়মান আদম সমাজের একি যে অদ্ভূত সত্য আর সানুকম্প বণনা 
রাখিয়া গেলেন, তাহার জন্য ভবিষ্যতের মানবপ্রেমী চিরকাল আপনার সাধুবাদ 
করিবেন। সচাঁদ এবং বনোয়ারী যে ভাবের ভাবুক, তাহার অবচ্থান 1মশ্র আর্য 
ও অনাধণ পাঁরবেশের মধ্যে» কিন্তু প্রা আধ্য এমন কি প্রাগোঁতিহাঁসক যুগের 
মানৃষের ধ্যানধারণাঃ চিন্তা কজপনা তাহাতে পহরাপনার বিদামান, এবং অন শ্রেণীর 
মানুষের কজ্পনা-জগৎ হইতে ও তাহার মৌলিক পার্থক্য বা পুঁটি নাই । মানদষ 
হিসাবে বনোয়ারী, সচাঁদ, করালশ, পাখী, বসনঃ মাহাতো, ঘোষ, “ছত্রী বেরাম্ভন' 
ভুয়া সং মানায় । **** বনোয়ারী আর করালণর সংঘর্ষ শেষটায় সেই আদিম বা 
প্রাথমক বস্তু লইয়া সংঘর্ষের রূপ ধারণ কাঁরিল- আঁধকার এবং নারী । ভাঙা আর 
গড়া, বিধাতা বুড়ার এই ব্যবহৃত ক্লীড়া আপাঁন ভাবুকের, রাঁসকের সহ্ৃদয় দরদগর 
দৃম্টিতে দৌখতে পাইয়াছেন, তাই আপনার দর্শনের আনন্দের অংশ আমাদের ও 
পাঁরবেশন কারতে পারিয়াছেন ।***'ভাষানুসম্ধানীর কৃতজ্ঞতা--বাউড়দের ভাষার 
টুকিটাকি অনেক জিনিস পাইলাম যা কাজে লাগিবে- তবে এহ বাহ্য'। ভিতরে 
রসবস্তু আমাকে এককথায় বলিতে গেলে “আকহল+ করিয়াছে । (১৯শে অক্টোবর, 
১৯৪৭, জলার্ক, তারাশঙ্কর সংখ্যা ১ থেকে )। 

তারাশঙ্করের সঙ্গে বামপন্হশদের বিরোধ তীর হতে শহর করে 'হাঁসলণ বাঁকের 
উপকথা" বই আকারে প্রকাশের অর্থাৎ ১৯১৪৭ সালের কিছু পরেই । ১৯৪২ থেকে 
১৯৪৪ এই কাঁট বছরে ফ্যাসিস্ট বিরোধী লেখক ও শিজ্পী সঞ্ঘ তারাশঙ্করকে তাদের 
সর্বোচ্চ পাঁরচালকদের একজন গণ্য করোছিলেন। কিন্তু ১১৪৫ সালের ৩--৮ 
মার্চ মহম্মদ আলি পাকে সম্মেলনে জনযাদ্ধনশীতি ও সুভাষচন্দ্র সম্পর্কে 
বামপহ্ছশীদের মূলায়নে ব্যাথত হয়ে অন্যতম সভাপাঁতির পদ থেকে তায়াশঙ্কর 
পদত্যাগ করেন। তারাশঙ্কর 'লিথেছেন পাশ্তিকায় “হাঁসিলপ বকের উপকথা' 
প্রকাশ পাবার পরই বামপচ্ছণ বন্ধুরা 'আকাশস্পশর প্রশংসা করেন । এক বামপন্থণ 
ওপন্যাসিক ও বাংলা সাহিত্যের অধ্যাপক (?) অরাণি' পান্তিকায় একটি দীর্ঘ 
প্রশংসাময় সমালোচনা লেখেন কিন্তু বামপন্থী সংস্্ব ছিন্ন হওয়ার পর ইনিই লেখেন 


(&) 


িবর্প সমালোচনা ॥ বন্তব্-_বইটি কদর্য, অশ্লীলঃ নিম্নবর্ণের মানুষকে অপমান 
করা হয়েছে। উচ্চবর্ণের বিরুদ্ধে বিদ্রোহের বস্ফোরণ নেই কেন তা নিয়ে ক্ষোভ 
প্রকাশ করা হয়। হাওড়ার এক সাহিত্যসভায় (সভাপাঁতি ছিলেন, মানিক 
বন্দ্যোপাধ্যায় ) বলা হয়, বইটি সাহিত্যই নয়, আযডভেণারাস রোমাশ্টীসজম । 
অথচ বামপন্থীদের স্ুপারশেই চেকোম্লোভা'কিয়ায় বইটির অনুবাদ প্রকাশের 
প্রস্তাব আসে । হিরণ কুমার সান্যাল “পাঁরচয়* পান্রকার পৌঁষ ১৩৫৪ সংখ্যায় এই 
উপন্যাসটির একটি বিরূপ সমালোচনা করে লেখেন_ এ “একেবারে ভানুমতির 
ভেলাক।"*"সবই অলাঁক--অবান্তব। অসাধারণ মুণ্সিয়ানার জোরে যে-উপকথা 
বিশ্তুত হয়েছে দীর্ঘ চারশো পাতা ধরে, শেষ পর্যন্ত তা উপকথাই থেকে গেল, 
জাতাঁয় জশবনের প্রতিচ্ছবি বহন করে তা উচ্চস্তরে কথাসাহিত্যে উত্তীর্ণ হতে পারল 
না। অনাদিকে এ বছরই কয়েকমাস আগে (শারদীয়া ১৩৫৪, পরিচয় ) গঙ্গে 
উপন্যাসে সাবালক বাংলা” প্রবন্ধে বি দে তারাশগ্করের উপন্যাসের ভৌগোগলিক- 
ব্যাপ্তি, প্রাকৃত ভাষার শিশ্ুপান্নন প্রভীতির প্রশংসা ক'রে “হাঁজিলী বাঁকের উপকথা” 
প্রপঙ্গে বলেন, প্রাকৃতিক স্বরূপে রূপায়িত মানুষের প্রাকাতক জশীবন আমাদের 
মশগুল করে। হয়ত শেষটা খুব স্বচ্ছ নয়, বিহহল। কিন্তু বিষ্দদের মতে সে 
বিহহলতা তো আমাদের জীবনেরই, যুগেরই । যাই হোক. পার্টর বিশ্ব শিজ্পশ 
সমালোচক এবং বিষ দে ও তারাশগ্করের বিরোধ তীব্র থেকে তীব্রতর হয়। ধনগ্রয় 
দাশ মন্তব্য করেন_- শুনোছ, হিরণ কুমার সান্যাল এর সমালোচনার গ্রাতিবাদেই 
বিষ্ুবাবু পাঁরচয়-এর পরিচালক মণ্ডলী থেকে দারুণ ক্ষোভ নিয়েই পদত্যাগ 
করেন।” সুধী প্রধান অনেক পরে লেখা একটি প্রবন্ধে বলেন_ তারাশঙ্কর 
এ সব প্রসঙ্গে অনেক অসত্য বলেছেন, কমহ্যনজম বিদ্বেষ ছিল তার মধ্যে বহুকাল 
অবাধ । যা হোক. এ বিতকের সত্যাসত্য বিচারের ক্ষেত্র এট নয় । 

আমরা পূর্বস্‌রী সমালোচকদের অনেকের মতই এই উপন্যাসাঁটকে তারাশঙ্করের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কীর্ত বলেই মনে করি। সেই সূন্রেই আর এক গুচ্ছ নব্য আলোচনা 
উপচ্ছিত করা যাচ্ছে এই প্রত্যাশায় ষে একাট কালজয়শ উপন্যাস আবার পাঠকদের 
মুগ্ধতা ও বিচারের মধ্যে তরঙ্গ তুলুক। আমাদের এই ডাকে ষে সব বধ্ধরা সাড়া 
দিয়েছেন তাঁদের সকলের প্রাত জানাই আন্তারক কৃতজ্ঞতা । বিশেষ করে ক:তজ্জতা 
জানাই তপতী মুখোপাধ্যায়কে তাঁর সর্ব তোমূখী সাহায্যের জন্য। নানাভাবে 
কাজে সহায়তা করার জন্য দেবজ্যোতি বসকে এবং প্রেসের বম্ধদের জানাই 
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হাজ্জ একেক উপক্থাম্্র তেৌনিিক্ 
জীব্বনেক্প প্রর্তিফলন্ন 
বরণকুমার চক্কবতণঁ 

তাবাশঙকব বন্দ্যে।প।ধ্যায বচিত “হাসল বাঁকেব উপকথা? সম্পর্কে সমালোচকেরা 
উচ্ছবাসত । শুধু তাবাঙকবেরই এটি অন্যতম শ্রেন্ত সষ্ট নয, ত।ম।ম বাংলা উপন্যাস 
সাহত্যের ইতিহাসেও এর উজ্জল স্থান স্বীক৩। লেখক আলোচ্য উপন্যাসাঁটর 
নামকবণেই ইঙ্গিত দিষেছেন যে তিনি ব্যক্ি বিশেষের চরিন্রায়ণেব দিকে লক্ষ্য রেখে 
উপন্যাসটি রচনা করেনাঁন, তাঁর লক্ষ; একাঁটি সমগ্র গোষ্ঠীর প্রাণস্পন্দন ও মর্মরহস্যের 
উদঘাটন । “উপকথা” ত ব্যাচ বশেষকে নিয়ে রাঁচ৩ হয়না, তার উপজীব্য হয় 
একাঁট গোষ্ঠী বা এমন এক সমাঞ্জ ঘা ন।ক প্রকীতিতে সংহত (801098180৩0) 

গোজ্ঠী জীননকে রুপাষিত করতে গিয়ে লেখক গোহ্ঠী জীবনের আনুপূর্বিক 
পারচয়কে উপহ্থাপিভ করেছেন । হাঁসুলী বাঁকের বাসিন্দা যারা তারা সমাজে 
অবহেলিত অথচ প্রাণশীগগে পর্ণ । একইবৃপ ভৌগোলিক পাঁববেশে এরা লালত, 
একইরূপ জীবন দর্শনের আঁধকাবী, একই এতিহ্যে উত্তরাঁধকার বহনক।রী, করালণ 
[কিংবা বনওয়ারণ সংহত সমাঞ্জেরই একজন রূপে সমগ্র কাহার সমাজের প্রাতানাধত্ব 
করেছে । লেখক তাঁর সক্ষম পর্যবেক্ষণ শান্ত ও সেইসঙ্গে অতুলনীয় মমত্ত্বের দৃষ্টিতে 
হাঁসুলী বাঁকের কাহারদেব বিশ্বাস সংস্কার, উৎসব, শিকার, ক্লীড়া, পূজা-পাবণ, 
খাদ্য, বিবাহ, লোক চিকিৎসা, কিংবদন্তঁ সাহিত্য, সঙ্গীত সবক্ছিই জীবন্ত করে 
উপস্থাপিত করেছেন। হাঁসূলী বাঁকের উপকথাকে লোকসংস্কীতির উপাদানের 
আধার বললেও মোটেই অত্য্যন্তি হয়না । এমনাঁক উপন্য।সের আদ্যন্ত লেখক এই 
অঞ্চলের বসবাসকারা মানুষদের উচ্চারণ বৌশিষ্ট্যকেও সাধ্যমত বজায় রেখেছেন তাদের 
প্রত্যক্ষ উত্তির উদধৃঁতিদানে। 'নার্দস্ট তথ্যাঁদর উল্লেখে আমরা আমাদের বন্তব্য 
প্রমাণে এবার সচেম্ট হব। 

লোকায়ত জীবনে ব্যবহৃত গহনা, যান, বাদ্যষল্, 
মন্ত্রার্দ, খাদ্য ও অন্যান্য উপাদান 


'হাঁসুলী নদ'র বর্ণনা উপন্যসের একেবারে প্রথমেই প্রদত্ত রয়েছে । লেখক 


১৭ 
হাঁঃ বাঃ উ৪ঃ--২ 


সেই বর্ণনায় বলেছেন, “""""নদীর চেহারা হয়েছে ঠিক হসিঃলী গয়নার মত ।; 
উপন্যাসের প্রথম পৃজ্ঠাতে একই বন্তব্যের পুনরাবাত্ত করে বলেছেন, বর্যাকালে সবুজ 
মাটিকে বেড় দিয়ে পাহাঁড়ুয়া কোপায়ের গিরিমাটি গোলা জলভরা, নদশর বাঁকটিকে 
দেখে মনে হয়, শ্যামলা মেয়ের গলায় সোনার হাঁসূলী |, 

হাঁসুলী লোকায়ত সমাজে বহুল ব্যবহৃত ও পারাঁচত এক অলঙ্কার । কাঁষজীবী 
মানুষের। যেসব যন্ব্রপাতি নিত্যই ব্যবহার করে তার মধ্যে উল্লেখ্য কোদাল টামনা 
ইত্যাদি । প্রখর গ্রশম্মে হাঁসুলী বাঁকের মা9 শুজ্ক অবস্থায় এমশ কাঠিন্য পায় যে, 
“কোদাল কি টামনায় কাটেনা, কোপ দিয়ে কোদাল টামনারই ধার বেকে যায়” বলে 
লেখক জানয়েছেন । 

লোকায়ত জীবনে যে সব লোক-বাদ্য বাজানো হয় তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য বিষম 
ঢাঁক। বজ্বপাতের শব্দের বর্ণনা দিতে ?গয়ে লেখক বিষম ঢাকির বাজনার উল্লেখ 
করেছেন তুলনা দিতে [গয়ে । 

“এরই মধ্যে কখনও ওঠে আকাশে টুকরো খানেক কালো মেঘ-দেখতে দেখতে 
বিদ্যুতের ঝালক খেলে যায় তার উপর, যেন কেউ আগুনে পড়া হাতের আঙুলের 
ঘা মেরে বাঁজয়ে দেয় ওই কালো মেঘের বিষম ঢাকির বাজনা 1 

অন্যতম লোক বাদ্য ঢোলের কথাও ডীল্লাখত হয়েছে । ঢোল বাঁয়ে বোলান 
গান গীত হবার কথা জানয়েছেন লেখক । 

হাঁসূলী বাঁকের মানুষ মদ্য পন করে যেমন, তেমানি 'কাহারেরা পাড়ের উপর 
বসে হঠকো টানে | ধূমপানের এই লোকায়ত উপাদান হকার উল্লেখ লক্ষ্যণীয় । 
ধূমপানের উপকরণাঁদর বর্ণনা দান প্রসঙ্গে লেখক জানিয়েছেন খড়ের নাট, চকমকি, 
শোলা এবং বাঁশের চোঙের মধ্যে তামাক রাখার কথা । গরুর পায়ে বসা মাছ মারার 
কৌশল ও উপাদানাঁটর ব্যবহার লেখকের দাঁম্টকে এাঁড়য়ে যায়ান। লেখক বর্ণনা 
করেছেন £ তালপাতা চিরে ঝাঁটার মত করে বেধে তাই দিয়ে আছড়ে মাছ মারে। 
তাঁড়য়ে দেয় ।' 

রন্য শকর শিকারের কৌশলাটও বিশেষ উল্লেখের দার রাখে । 'হাত খানেক লম্বা 
বাখাঁরর ফাঁলর মাঝখানে আধহাত লম্বা শন্ত সরু দড়ি বেধে প্রান্তভাগে বাঁধে 
ধারালো বঁড়ীশ। বঁড়ীশতে টোপের মত গেঁথে দেয় কলা এবং কচুই মদের মতো । 
এমনই আট দশটা ছড়িয়ে রেখে দেয় পথে প্রান্তরে । মদের ম্যাতার গন্ধে আকৃষ্ট 
হয়ে শুয়োর বেটারা মাটি শঃকে শবকে এসেই পরমানন্দে গপ করে মুখে পুরে দেয়, 
সঙ্গে সঙ্গে বড়াশ গেঁথে যায় জিভে অথবা চোয়ালের মধ্যে । তখন পায়ে ধুর দিয়ে 
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টেনে বড়শি ছাড়াতে চেষ্টা করে_-তাতে ফল হয়বপরীত, চেরা খুরের মধ্যে ব্ড়াশর 
দড়ি ঢুকে গিয়ে শেষে আটকায় একে বাখাঁরতে ফাঁলিতে । একাঁদকে ব'ড়ীশ আটকায় 
[জভে, অন্যাদকে দাঁড় পরানো খর আটকায় বাখাঁরতে, বেটা শুয়োর নিতান্তই 
শুয়োরের মত ঠ্যাঙ তুলে তিন পায়ে দাঁড়য়ে থাকে । কাহার বাড়ীর মেয়েরা চুল 
আঁচড়ায় “কাকুই* দিয়ে, লেখক তাও লক্ষ্য করেছেন এবং উল্লেখ করেছেন । শুধু তাই 
নয় এদের ঘরে যে কেরোসিনের িবে জহলে তাও জানিয়েছেন । 

লোকায়ত সমাজের মানুষ পাখা শিকারে বাট্রলের সাহায্য নেয় । সুচাঁদ করালকে 
বাটুল ছংড়ে ঘুঘু মারতে দেখেছে বলে জানয়েছে। 

হাঁসুলী বাঁকের এক পাঁরচিত যান পালক । পাচকী বহনকারীরা মূলতঃ বেহারা 
ও কাহার । বনওয়ারী এই বেহারা পাড়ারই মুরাব্ব । লেখক জানিয়েছেন বনওয়ারীর 
একপূর্ব পুরুষ এক কাঁধে পাল্কী নিয়ে এক ক্লোশ পথ অনায়াসে আতক্রম করে যেত 
কাঁধ পাঁরবর্তন না করেই, আর সেই সুবাদেই ওদের বাড়ী পাঁরাচত হয় 'কোশ 
কে+ধেদের' বাড়ী বলে। সাহেবদের আমলে কুঠীতে দুখান পাল্কীর হাঁজর থাকার 
কথাও বলা হয়েছে । গ্রামীণ ঞীবনে মাদুরের তুলনায় তালপাতার চাটাইয়েরই 
আঁধক ব্যবহার প্রচলিত অন্ততঃ এক সময়ে তা ছিল। পানু নিমতলার পশ্চিম ?দকে 
যেখানে ছায়া পড়ে সেখানে তাল পাতার চাটাই বিছিয়ে মাতব্বরদের অভ্যর্থনা করেছে 
বলে ডীল্লাখত হয়েছে । কাহাররা যে নিজেরাই খেঁজুরপাতা তালপাতার চাটাই বুনে 
নেয় তা বলা হয়েছে । বসার জন্য ব্যবহৃত হয় কাঠের '্পীড় । বিশেষতঃ সম্মানিত 
অভিজাত ব্যাক্তির ক্ষেত্রে এই কান্ঠাসন প্রদত্ত হয় । বনওয়ারীর বউ গোপালাীবালা ঝড় 
ঠাকুরকে উদ্দেশ করে কাঠের পিশীড় দিয়েছে । উপন্যাসে পাকি মদ ব্যতীত যে লোক 
খাদ্যাটর উল্লেখ রয়েছে তা হল পান্তা ভাত । রমণের স্ত্রী, সুবাসীর মাসী, যে নাক 
আবার কালোশশশর বোন, তার লঙ্কা নূন পেয়াজ সহযোগে পান্তা ভাত খাওয়ার 
প্রসঙ্গ বার্ণত হয়েছে । লোভনীয় খাদ্য দ্রব্যাঁদর মধ্যে আর ঘা উল্লিখিত হয়েছে তা 
হল বাতাসা, মণ্ডা, মূড়কা ইত্যাদি । 

লোক সংগীত £ লোকায়ত সমাজের মানুষ তাদের সুখ দুঃখ, আনন্দ নৈরাশ্য 
সব কিছুই বিশেষ করে প্রকাশ করে গানের মাধ্যমে । যে কোনও লোক উৎসব, পৃজা 
পার্বণ মুখাঁরত হয়ে ওঠে লোকসঙ্গীতের সুর মূচ্ছনায় । লোকায়ত সমাজ আছে অথচ 
তা লোকসঙ্গীতের প্রভাব মুস্ত এমনটি হবার নয়। হািলী বাঁকের মানুষের কণ্ঠে 
যে কারণে-অকারণে লোক সঙ্গীতের সুর ধ্বনিত হয়, উপন্যাসের সর্বত্র তার প্রমাণ 
ধধৃত । লোকসঙ্গীত মানে তা কখনই ব্যাষ্ট স্টু পারশীলিত সঙ্গীত নয় । ব্যন্টির 
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সৃষ্ট হয়েও তা সমান্টর দ্বারা মাজতি, গৃহীত হয়ে সমাণ্টর নিজস্ব সম্পার্ততে 
রূপাস্তারত । 

লেখক জানিয়েছেন, হাঁসুলী বাঁকের মানুষ বিশেষতঃ ছেলে ছোকরার দল 
ধর্মরাজের বোলান গায়, গায় মনসার ভাসান, ভাদ্র মাসে গায় ভাদু ভাঁজোর গান, 
আঁ্বনে গায় পাঁচালী" চৈত্রে গায় ঘেঁটুর গান, সংক্রান্ততে বোলান গাজন উপলক্ষ্যে 
জমে ওঠে । এক একটি লোক উৎসবের আঙ্গনায় এক এক ধরনের লোকসঙ্গীত । 
বার মাসে তের পার্বণের সমাহার, আর সেই উপলক্ষ্যে কত বিচিত্র সব লোক সঙ্গীতের 
পরিবেশন ; উৎসব কি আর সঙ্গীত ব্যতিরেকে জমে ওঠে ? 

আটপৌরে পাড়ায় যে ঘেটুগানের আসর বসেছে, সেখানে বনওয়ারা ধ্বানত হতে 
শাদনেছে। 

হায় কালকালে কতই দেখালে- 

দেবতার বাহন পহড়েমল অকালে, তাও মরলে রাখালে। 
ও তার বিচার হল না বাবা, তুমি বিচার কর। 
আতিবড় বাড় বাঁড়ল যারা তাদের ভেঙে পাড়ো । 

এ গানের উপজীব্য করাল কর্তৃক বাবার থানে আশ্রয় গ্রহণকারী সর্পের নিধন । 
লোকায়ত সমাজ কোনমতেই করালশীর কাজকে মেনে নতে পারোন । তাদের বিশ্বাস 
করালণ বাবার বাহনকে হত্যা করে সীমাহীন পাপে নিমাঁজ্জত, অথচ বাবা কেন 
উপযুদ্ত শান্তি বিধানে বিলম্ব করছেন ! 

বিচার নাহিক বাবা পৃরিল পাপের ভারা 

সাজের দম বলো ফুঁঁদিয়ে নিভালে কারা 

ও বটতলাতে বাবা বটতলাতে 
সাধুজনের এ কি লীলা সন্‌জে বেলাতে 

মিহি গলাতে মোটা গলাতে হায় কি গলাগাঁল 

কত হাঁস খুশী কত বলাবাঁল কত ঢলাঢাঁল ! ইত্যাদি 

চন্ননপুরে' প্রথম রেললাইন স্থাপন উপলক্ষ্যে পাগল ঘেটুগান বেধেছিলতা 
কাহারদের খুবই মনে ধরোছিল । ঘোষ মশায়ের চাপে পড়ে পাগল সেই গান গেয়ে 
উঠেছে £ 

ও সায়েব আচ্ভা বাঁধালে । 
হায় কাঁলকালে। 
কালে কালে সায়েব এতে আন্তা বাঁধালে-- 
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এরপর ছোকরারা ধুয়ো ধরেছে-_ 
ছ মাসের পথ কলের গাঁড় দণ্ডে চালালে 
ও সায়েব আচ্ভা-_ 
এরপর পুনরায় পাগল ধরেছে গান_- 
লালমুখো সায়েব এল কটা কটা চোখ-_ 
দাশ--বিদ্যাশ থেকে এলে দলে দলে লোক 
_ ও সাহেব-_আন্তা-_ 
ও সাহেব আস্তা বাঁধালে-_কাহার কুলের অন্ন ঘুচালে 
পাচ্কী ছেড়ে র্যালে চলে যত বাবু লোক । 
কারো পৌষমাস, কারো সর্বনাশ । বাবূরা রেল চড়ে দ্রুত গন্তব্য স্থলে যাবার 
সুযোগ পেলেও কাহাররা পাজ্কী বহন করে যে দুপয়সা উপার্জন করে জাবিকা 
নির্বাহ করত, রেল চালানোয় তাদের সেই রুজি রোজগার বন্ধ হবার আর্তিই এখানে 
মৃখ্য হয়ে উঠেছে । 
কালো বউয়ের কণ্ঠে ধ্নিত হয়েছে হাঁসুলী বাঁকের উপকথার গান। লেখক 
বলেছেন, “সে যে কে রচনা করেছে, কেউ তা জানে না। এই মন্তব্যে স্পম্ট যে এ 
গান ইতিহাসআশ্রিত। 
আমার মনের অঙের ছটা 
তোমায় ছিটে দিলে না__ 
পদ্মপাতায় কাঁদিলাম হে-_ 
সে জল পাতা নিলে না। 
টলমলো টলমলো-_ 
হায় বধূ হে পড়ে গেল 
ও হায় চোখের জলের মনস্তাছটা মাটির বুকে মরে না। 
ভাঁজো গানেরও উল্লেখ করেছেন লেখক-_ 
কোন ঘাটেতে লাগায়েছ “লা”ও আমার ভাঁজো সখি হে! 
আমি তোমায় দেখতে পেছি না। 
তাই তো তোমায় খংজতে এলাম হাঁসিলীরই বাঁকে-- 
বাঁশবনে কাশবনে লুকাল্ছ কোন ফাঁকে! 
তোমার আঙা পায়ে লুটিয়ে পাড় গা 
ও আমার ভাঁজো সাথ হে! 
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ছড়া, লোককথা £ হাঁসুলী বাঁকের দেশের কতকাল আগের ব্লতকথায় দোখ যে, 
গাঁয়ে ছিল এক নিঃসন্তান বুড়ী, বত করত, ধর্ম কর্ম করত, গাঁয়ের দুঃখে দুঃখ 
করেই তার ছিল সুখ । কারও দুঃখে কাঁদতে না পেলে বুড়ী পশু পক্ষার দুঃখ 
খখজে বেড়াত ।; 

সূচাঁদ যৃদ্ধের স্ম:তিচারণা করতে গিয়ে বগর্দের কথা পেড়েছে আর এরই 
অনূষঙ্গে বহু শ্রুত ছড়াটরও উল্লেখ করতে ভোলোন-_ছেলে ঘুমালো পাড়া 
জুড়ালো বগা এলো দেশে । 

নবান্নের ছড়া লেখক ওদেরই ভাষায় উদ্ধার করে দিয়েছেন-_ 

'লা” লড়লাম-_-ল? চাড়লাম 

ল পুরনোয় ঘর বাঁধলাম 

লতুন বাখার বাঁধি পুরানো খাই 
এই খেতে যেন জনম যায়-- 

লতুন বস্ত্র পুরোনো অন্ন_ 
তোমার কৃপাতে জাঁবন ধন্য । 

ভাঁজো পৃজা উপলক্ষ্যে যে ছড়া আবাঁত্ত করার রেওয়াজ, উপন্য।সে ত।ও বিবৃত 
হয়েছে__ 

ভাঁজো লো স্ন্দরী, মাঁট লো সরা 
ভাঁজোর কপালে অঙের 'সদুর পরা । 
আলতার অঙের ছোপ মাটিতে 1দাব, 

ও মাঁট, তোমার কাছে মনের কথা বলাঁব 
পণ্চ আঁকুঁড় আমার ধরলেন ধরা । 

সঠচাদ পাস যে রুপকথা বলত, তাও আমাদের জানানো হয়েছে । রূপকথার 
ণকছু অংশও লেখক উদ্ধার করোদয়েছেন__ 

“এক আজব কন্যেকে যে বয়ে করত সেই মরত। কন্যের নাক দিয়ে আন্ররে 
সূতোর মতো সরু হয়ে বের হত এক সাপ । বের হয়ে সে ফুলত, কেমে কেমে সে হত 
অজগর । তারপরে সে-ডংসাত আজবকন্যের বরকে? । এখানে লক্ষণীয় সূচাঁদ পাঁসর 
বাকভাঁঙ্গমার অবিকৃত রুপাঁট বিধৃত। 

তারাশংকরের হাঁসুলী বাঁকের উপকথাকে যাঁদ বাংলা প্রবাদের একটি ক্ষ 
সংকলন বলে অভিহিত করা হয়, তবে বোধকরি অন্যুন্তি হয়না । লেখক দু একাট 
ছাড়া আঁধকাংশ ক্ষেত্রেই নূতন নূতন প্রবাদ ব্যবহার করেছেন । দূ একট ক্ষেত্রেই 
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কেবল একই প্রবাদের পুনরাবাত্ত ঘটেছে । প্রশ্ন হল লেখক আলোচ্য উপন্যসটিতে 
এত বোঁশ প্রবাদের ব্যবহার করেছেন কেন, উপন্যাসের ভাষাকে শাণিত ও তীক্ষ7 করা 
নিশ্চয়ই অন্যতম আভপ্রায় ছিল লেখকের । এতদ্যতীত যে আণ্ালক জাঁবনকে 
উপন্যাসাঁটতে রূপায়িত করা হয়েছে, তার লোকায়ত চারব্রাটিকে পাঁরস্ফুট করার 
জন্যও লেখককে প্রবাদ ব্যবহারের উপর নিভর করতে হয়েছে । সংহত সমাজের 
মানৃষ কথায় কথায় প্রবাদ বলে, দীর্ঘীদনের আঁভজ্ঞতাকে তারা উত্তরাধকার সূত্রে 
প্রবাদের মাধ্যমে বহন করে [নিয়ে চলে। তথাকাঁথত উচ্চতর সংস্কাতিতে প্রবাদের 
প্রচলন কম হলেও সংহত সমাজের মানুষ তার বহুধা বিস্তৃত আভজ্ঞতার বর্ণচ্ছটাকে 
প্রবাদ বাক্যের মাধ্যমেই [িকীর্ণ করতে অভ্যন্ত । হাঁসুলী বাঁকের সংহত সমাজের 
মানুষগীলর গ্রহণযোগ্যতা বৃদ্ধিতে উপন্যাসে ব্যবহৃত প্রবাদগদীল অনেকথাঁন 
সহায়ক হয়েছে স্বীকার করতে হয় । 

তারাশঙ্কর প্রবাদের ব্যবহারে যে শুধু বৈচিত্র্যের সমাহার ঘটিয়েছেন তাই নয়, 
ব্যবহারকারীর পারপ্রেক্ষিতে বৈচিত্র্য রক্ষায় নৈপুণ্যেরও স্বাক্ষর রেখেছেন । 
উপন্যাসের কম বোঁশ অনেক চাঁরন্রই উপযাস্ত প্রসঙ্গে প্রবাদের উল্লেখ করেছে যেমন, 
তেমনি ক্ষেত্র বিশেষে লেখক নিজেও প্রবাদের মাধ্যমে তাঁর মন্তব্যকে যন্ত করেছেন । 
অবশ্যই উপন্যাসের পান্রপান্রীর কাঁথত প্রবাদের তুলনায় লেখকের সরাসাঁর উচ্চারত 
প্রবাদের সংখ্যা সীমিত । 

এইবার আমরা কিছ; দংস্টান্তের উল্লেখে আমাদের বন্তব্যের প্রমাণে সচেম্ট হব 

ক। নদীর ধারে বাস, ভাবনা বারো মাস (পৃঃ &) 

খ। ছাই ফেলতে ভাঙা কুলো ( পৃঃ ১৪) 

গ। কতশর ইচ্ছায় কর্ম (পৃঃ ১৯ ) 

ঘ। বাধে বলদে এক ঘাটে জল খেত । (পৃঃ ১৮) 

ঙ। যার লেগে মার, তার ঘা সইতে নার (পৃঃ ২২) 

চ। বেগুনে কেন খাড়া ? না বংশাবলীর ধারা (পৃঃ ৩৮ ) 

ছ। অমাবস্যে রাবার, মৎস্য খাবে তিনবার (পৃঃ ৪৬ ) 

জ। মড়ার ওপর খাঁড়ার ঘা (পৃঃ ৬৭) 

ঝ। হাসতে লাগল পানু, যে হাসির অনেক অর্থ, এবং সে অর্থ কাহারেরা 
“বেদের সাপের হাঁচি চেনা"র মতই চেনে । ( পৃঃ ৬৮) 

ঞ। পাখা বলাছল জবাকে-_“যার সঙ্গে মেলে মন, সেই আমার আপনজন, 
ইয়ের আবার রাসনই বা ি মাতথ্বরই বাকি (পৃঃ ৭৪) 
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ট। গুপী দীর্ঘ নিঃ*বাস ফেলে বলে-ভাই রে, ওই নয়ানের বাপের পেতাপ 
কত ভেবে দেখ, মানুষের দশ দশা, কখনও হাতী কখনও মশা ( পৃঃ ৭৯) 

সুচাঁদ আক্ষেপ করে বলেছে, “মানুষের দশ দশা, কখনও হাতা কখনও মশা । 
(পৃঃ ৯৩) 

ঠ। নয়ানের মা বনওয়ারীর সমালোচনা করে বলেছে, গাঁয়ে মানে না আপাঁন 
মোড়ল হয়ে পড়ল । (পৃঃ ৮০) 

ড। চোর কাহার পাড়াতে আসেনা, তার কারণ বর্ণনা করতে গিয়ে লেখক 
বলেছেন, কাকের মাংস কাক খায়না, কাহারেরা একাঁদন 'নজেরাই চোর ছিল। 
( পৃঃ ৯১) 

ঢ। বনওয়ারীর ভাবনায়, রাজার পাপে রাজ্যনাশ, মণ্ডলের পাপে গেরাম নাশ, 
কত্তার পাপে গেরম্ভ ছারখার “পতের* অর্থাৎ পিতার পাপে পুত্তের দণ্ড (পৃঃ ৯৫) 

ণ। ফাগুনের জল আগুন? (পৃঃ ৯৬); আমের পক্ষে বিশেষ করে, কেননা 
সমন্ভ মুকুলে ঝাঁই লেগে যাবে )। 

ত। আমে দেখে ধান ( আম না হলে ধানও হবেনা ) 

থ। মাইতো ঘোষ বলেছে, এলো ডাউরী মন বাউরী। (পৃঃ ৯৯) (বাদল 
বায় কাহারদেরই মরণ ) 

দ। সূচাঁদ মন্তব্য করেছে সব শেয়ালের এক রা। (পৃঃ ১০২) 

ধ। বনওয়ারী হেসে ঘাড় নাড়লে অর্থাৎ ঢাকে ঢোলে বিয়ে তাতে কাশতে মানা । 
( পৃঃ ১০৫) 

ন। বনওয়ারীর ভাষায় “কথাতেই আছে, আজ্ঞার মায়ের সাজার কথা 
(পৃঃ ১১২) 

প। বনওয়ারীর চিম্থায় যাকে দশে করেছি, তার জীবনে কাজ কি? (পৃঃ ১১৪) 

ফ। বনওয়ারীর চিন্তায়, ধর্মপথে আঁধক রাতে ভাত*। (পৃঃ ১১৯) 

ব। নয়ান বলেছে, “মরার বাড়া গাল নাই? । (পৃঃ ১৩৪) 

ভ। শীনমতেলে পানু বলেছে, ঘি 'দয়ে ভাজ নিমের পাত, 'নিম না ছাড়েন আপন 
জাত ( পৃঃ ১৪১) 

ম। পানু বলেছে, ধর্মের কল বাতাসে লড়ে গেল। (পৃঃ ১৫৫) 

য। রতন, প্রহনাদ প্রভৃতিরা বলেছে, মানুষ বুঝে কই কথা, দেবতা বুঝে নই, 
মাথা । পৃঃ ১৬০) 

র। গুপী বলেছে, যার যেথা মন সেথাই 'বিদ্দাবন (পৃঃ ১৬৪ ) 
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ল। পরম সম্পর্কে বলা হয়েছে, ন্যাংটার আর বাটপাড়ের ভয় কিসে? 
(পৃঃ ১৬৬) 

ব। নইলে মাড়ন হয় না পাঁচন নইলে গর; হাঁটে না, সওয়ার নইলে ঘোড়া 
ছোটে না। (পৃঃ ১৭৪) 

শ। রমণ বলেছে, যতই ঢেকে কর পাপ, সময় পেলেই ফলেন পাপ, পাপ 
জানেন না আপন বাপ। ( পহঃ ১৭৮) 

য। সমচাঁদ বলেছে, যেমন কাল তেমাঁন চলি। ( পৃঃ ১৮০) 

স। জাঙলের চৌধুরী মশায়ের বন্তব্য-_কাঁলকালে ধর্মের এক ঠ্যাঙ (পুঃ ১৮১) 

হ। বনওয়ারী পিতিপুরুষের কথা স্মরণ করেছে, আতি বাড় বেড়ো না ঝড়ে 
ভেঙে যাবে । (পৃঃ ১৮৭) 

ডু। বনওয়ারশ বলেছে, পিপীলিকার পালক ওঠে মরিবার তরে । (পৃঃ ১৮৮) 

** ( করালণীর গ্রামে কোঠা করার পরিপ্রেক্ষিতে ) 

ঢ। রমণ বলেছে, “পেটে ভাত নাই ধরমের উপোস? (পৃঃ ১৯৪ ) 

ং। পানার ভাষায়” আপনার গরজে ধান ভানে মরদে" ( পৃঃ ১৯৪) 

£। পানু বলেছে, আিড়ে কাড়ান পায় কে? অর্থাৎ আষাঢ় মাসে .চাষের 
উপযন্ত পর্যাপ্ত বর্ষণ পায় কে (পৃঃ ১০৩ ) 

*। বনওয়ারী বলেছে, সৎসঙ্গে কাশীবাস, অসংসঙ্গে সর্বনাশ । (পঃ ২৬৫) 

এছাড়াও আরও কিছ প্রবাদ ডীল্লাখত হয়েছে, যেমন-_ 

বনওয়ারী জানে, হাকিম ফেরে তবু হুকুম রদ হয় না। (পৃঃ ২৬৩) 

বনওয়ারী জানে, ধম্মপথে থাকলে আদেক এতে ভাত (পৃঃ ২৬০) 

পানা বলেছে, ভাদোরে না 'নাঁড়য়ে ভূ'ই কাঁদে রবশ্যাষে-_অজাতি পৃষিলে ঘরে 
সেই জাত নাশে। (পৃঃ ২৩৭) 

পূজা পার্বণ £ গ্রাম বাংলার বারো মাসে তের পার্বণ । এখানে যত না বোদক 
ও পৌরাণক, দেবদেবীঁদের জনাপ্রয়তা, তদপেক্ষা অনেক বোঁশ প্রচার লৌকিক 
দেবদেবী, প্‌জা পার্ণের । করালীর িপিসতুতো ভাই নসীরাম আচার আচরণে 
ঠিক মেয়েদের মত । এমনাঁক সে মেয়েদের মত ব্রতপার্বণও করে মেয়েদেরই সঙ্গে । 

সূচাঁদ নানা লৌকিক দেব দেবীর স্মরণ নিয়েছে, এদের কাছে 'বচার চেয়েছে। 
যাদের নাম উচ্চারিত হয়েছে, তারা হলেন “বাবা জাঙলের কলের্দ্দ" চন্দনপুরের 
চণ্ডী মা, বাকুলের বুড়ী কাল”, বাবা বেলের ধর্মরাজ প্রমুখ । ঘেটু, ভাঁজো, ভাদু, 
এসবও উল্লীখত হয়েছে । তবে বিষ্চারিতভাবে চড়কের প্রসঙ্গ স্থান পেয়েছে । 
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গাজনের যে প্রপান ভক্ক তাকে গাজাল পোঁতা পাটায় শৃতে হয়, যে পাটা থাকে 
মানষেরই মাথায় । শুধু তাই নয়, তাকে দহাতে আগুন ফুলের আঁজলা নিয়ে 
বাবার মাথায় চাপাতে হয় । নাচতে হয় আগুনের ফুলের উপর, খেলতে হয় মড়ার 
মাথা নিয়ে । 

বাবা কালারুদ্রর পৃঙজ্জাঙ্গন চৈন্র সংক্কান্ততে কিরূপ ধারণ করে তার বিস্তারিত 
বিবরণ লেখক 'লাঁপবদন্ধ করেছেন এইভাবে-_ 

'পাটাগানে অথাৎ প।ট অঙ্গনে ভক্তরা নাচে--হাতে বেতের দণ্ড, গলায় উততুরা, 
অথাৎ উত্তরায়, পরণে গেতুয়া কাপড়, কপালে দুরের ফোঁটা, গঙ্গামাঁটর তিপুণ্ডক, 
রুখ চুল, উপবাসে শুকনো ম খ, তব, বাবার ম?হম।য় ধেই ধেই করে নাচে । হাড় 
ডোম বাটার কাহার যর ইচ্ছে বাবার ভন্ত হতে পারে । 

বছরের প্রথম দিনে গাজনের শেষে শিবের জল শয়ানের শোভাযাত্রার বর্ণনাটিও 
অনবদা--প্রথম চলেছে ঢাক, কাঁ।শ, শিঙে, বাদ্য ভাণ্ড, তারপর চলেছে সঙও। সঙ 
হল বাবার ভূত প্রেত দানো দৈতোর দল ৷ মানূষেই মেনেকে নন্দ, ভূঙ্গী, “তিডটে”, 
'দশ্থবন্ধ” আরও কত ভূত তার নাম কে জানে । 

সঙসাজার ব্যাপারটি যে চারত্রে সম্পূর্ণরূপে লোকায়ত তা বশেষঙবে উল্লেখ্য । 
গাজনে পাগলের ভালো সঙ দেওয়ার কথাও বার্ণত হয়েছে । পাগল নিজে সেজেছে 
শিব, দুপাশে দ2াট ছেলেকে সাঁজয়েছে দুর্গা ও গঙ্গা। এদের একজন বয়সালো 
মেয়ে অন্যজন যুবতী । | 

গাজন, ধর্মপূজা ব্যতীত হাঁসুলীর বাঁকে আর যে সব উৎসবের জাঁক তা হল 
অম্ব্‌বাচী, ওদের ভাষায় আম্ীর্ত, মা বিষহরির পূজা, অগ্রহায়ণে নবান্ন, পৌষে 
লক্ষমী। সাতাট পরব পালিত হয় । এছাড়াও ষষ্ঠী, মঙ্গলচণ্ডী ত আছেই । 
নবানের কিিৎ দটর্ঘ পাঁরিচয় প্রদত্ত হয়েছে । নতুন ধান কেটে লক্ষমী অনপূরণার 
পূজা করে, কালারুদ্র বাবাঠাকুরের ভোগ দিয়ে নতুন অন্নের দ্রব্য তৈরী করে খাওয়ায় 
আর সেই সঙ্গে প্রাসঙ্গিক ছড়া আবাঁত্ত করে এরা, কেননা এই ছড়া পূজার মন্ত্র 
স্বরূপ। আর একটি উল্লেখযোগ্য লৌকিক উৎসব হল ই'দ পূজা । হাঁসুলী 
বাঁকের মানুষ এই লোক দেবতার আরাধনায় রত হয় । লেখক জানয়েছেন__ 

“রোয়া শেষ হলে বাবাঠাকুরকে প্রণাম করে, আর আয়োজন করে বাবাঠাকুর তলায় 
ই্দপৃজোর। ইন্দ হলেন ইন্দ্ুরাজা, যিনি বষার জল দিলেন, তাঁর স্বর্গরাজ্যের 
রাজ লক্ষমীর এক অংশ পাঠিয়ে দিলেন “ভোমণ্ডলে? অথাৎ ভূমণ্ডলে । বোঝা যায় 
লেখক বিবরণ দিয়েছেন লোক সমাজের বিশ্বাস এমনাঁক এদের উচ্চাঁরত শব্দ 


ছ্৬ 


ণবশেষের বিকৃত উচ্চারণকে বজায় রেখেই । আরও রলেছেন, ইশ্দপৃজোর ব্যবস্থা 
করেন জমিদার, খেটেখুটে যা দিতে হয় তা কাহারেরা দেয়... | **-*** ইন্দ রাজার 
পুজোর শেষে থানাটতে মাটি নিয়ে পাড়ায় ফেরে। ওই মাটিতে পাড়ার 
মজলিসের থানাঁটতে বেদী বাঁধে । “উপন্যাসের শেষাংশে ভাঁজো পূজার বিবরণও 
প্রদত্ত হয়েছে, উল্লিখিত হয়েছে এই উপলক্ষ্যে সংহত সমাজের মানুষের আনন্দে মত্ত 
হবার প্রসঙ্গ | 
ণজতান্টমশর দিন ভাঁজো ম.্দরীর পুজো হয় । ভাঁজো সুন্দরীর পুজোতে কাহার 

পাড়ায় অও খেলা চবিবশ পহর হয়ে থাকে। সে মাতনের হিসেব নিকেশ নাই। 
ভাঁজো সুন্দরীর বেদী তৈরী করে লতার পাতায় ফুলে সাঁজয়ে আকণ্ঠ মদ খেয়ে 
মেয়ে পুর ষ মলে গান কর আর নাচ । রাত্রে ঘুমোতে নাই, নাচতে হয়, নাইতে- 
হয়। জাগবণ হল বাঁধ । 

লোকক্লীড়া £ গ্রামীণ জীবনে এমন লৌকিক ব্লীড়ার চল আছে যেগুলি সম্পকে 
তথাকাঁথত শহুরে মানুষদের অনেকেই কোন খবর বাখেনা। আলোচ্য উপন্যাসে 
লেখক একাধিক লৌকিক ক্লীড়ার উল্লেখ করেছেন, ?কান কোন ক্ষেত্রে লৌকিক ক্লীড়ার 
'বিদ্ত।ঁরত (নিবরণণ্ড দিয়েছেন । উল্লেখ করেছেন কাঁড় খেলার কথা, ড্যাংগুলির কথা, 
তীর ধনুক সহযোগে পাঁখর ঝাঁক তাড়ানোর নামে খেলা ইত্যাঁদ । 

হাঁস,ল" বাঁকের রাখাল ছেলেরা গরু ছাগল ভেড়া ইত্যাঁদ চরাতে "দিয়ে নাশ্চিন্- 
মনে গাছতলায় কাঁড় খেলায় মত্ত হয় বলে লেখক জানয়েছেন । 

নবান্ন উৎসব উপলক্ষ্যে এখানকার জোয়ান ছেলেরা যে ড্যাংগুল খেলায় মাতে 
তাব বিবরণ দতে গিয়ে লেখক বলেছেন £ 

“জোয়ান ছেলেরা সায়েব ডাঙায় গিয়ে দেড় হাত লম্বা ড্যাং এবং বিঘং প্রমাণ 
মোটা গুলি নিয়ে খেলতে আরম্ভ করে সন্ধ্যে পর্যন্ত, খেলে খাদ্য হজম করে বাড়ি 
ফেরে । এক এক ডাণ্ডা মেরে গুলিকে পাঠিয়ে দেয় হুই লম্বা পার, দেখিয়ে দেয় 
সাত ভুবন। বার দ্বার তোর চাল চম্পা ঢেক লম্বা মাপতে মাপতে সাত ম।পে গজ 
দিয়ে পিটিয়ে দেয়, গজা” অর্থাং এক দানের হার। আবার যারা খাটুনি দেয়, 
তারাও কম যায় না, ওই' বোঁ বোঁ শব্দে ছুটন্ত গুলি দুই হাতে খপ করে লুফে নিয়ে 
মুখে ঠোঁকয়ে বলে-_খেয়ে ফেলেছি অর্থাৎ গেল খেলনা দানের হাত |, 

বয়ো বৃদ্ধরাও জোয়ানদের দেখে মাঝে মাঝে বয়সের কথা ভুলে এহেন ডাঙওগুলির 
খেলায় মেতে পড়ে বলে লেখক জানিয়েছেন__এ খেলার এমনই আকর্ষণ । 
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হৈ হৈ করে মাঠমর ঘরে বেড়ানোব জীবন্ত চিত্রও আমনা উপহার পাই উপন্যাসঁিতে । 

সংস্কার ৪ 

লোকায়ত জীবনকে পাঙ্গ রূপে পেতে গেলে, তার সার্ক পাঁরচয় লাভ করতে 
গেলে সে জীবনের সঙ্গে কর্ণের কবচকুণ্ডলের মত অচ্ছেদ্য ভাবে যুক্ত যে লোক 'বি*বাস 
ও সংস্কার ভার পাঁরচয় লাভ আবশ্যক । হাঁসূলী বাঁকের উপকথায় লেখক এতদণ্চলের 
মানুষের জীবনে সংস্কারের কতখানি অমোঘ প্রভাব তার বহুল দ-্টান্ত দিয়েছেন । 
বস্তৃত পক্ষে লোকায়ত জীবনের নিয়গ্ত্া শান্ত রূপে যাঁদ লোকবিশবাস ও লোক- 
সংস্কারকে অভিহিত করা হয়, তবে মোটেই অত্যুন্তি হয়না । 

হাঁসুলী বাঁকের পশ্চিম দিকের বাঁকতে যে বেলগাছ ও শ্যাগড়া গাছের ঝোপ, 
এতদণ্চলের সহজ সরল মানুষগ্ীল সেখানে ব্র্গদৈত্যের অবস্থান বলে বিশ্বাস 
করে আশাঙ্কত হয় । শুধু তাই নয় এই রন্মদৈত্যতলায় কতা মানুষের আচরণে 
রুষ্ট হন এবং তাঁর সে রোষ প্রকাশও করেন, অন্ততঃ হাঁসুলী বাঁকের মানুষরা তাই 
ব*বাস করে । নস্ট কতাঁর সন্তুষ্টর জন্য তারা পুজার্চনার আয়োজন করে, ঘরে 
ঘরে কুল;ুঙ্গতে সিঁদুর মাঁখয়ে পয়সা তোলে এজন্য । 

দেবতার থানে পূজায় খংতো পাঠা বাঁলদান অবিধেয় (:০০০ ) এতে দেবতার 
সম্ভুষ্টর পারবর্তে রোষ বাঁদ্ধ পায় বলে শ্বাস । পানুর কুকুরে কামড়ানো পাঠাটি 
চৌধুরীরা তাদের গাছ নম্ট করার কারণে আত্মসাৎ করলে সহজ সরল বি"বাসের 
পানু বারংবার অনুরোধ করে বলেছে, খঃতো পাঠা, কেটে ফিন্টি ?সিস্টি করে খাবেন, 
কিন্তুক দেবতা টেবতার থানে যেন পুজোটুজো দেবেন না মশায় | মাথায় হাত 1দয়ে 
কেউ যাঁদ 'দাঁঘ্ব করে, তবে সেই 'দাত্ব সত্য বলে গৃহাঁত হয়। সংস্কার, মাথায় 
হাত দিয়ে কিরে করার সময় মিথ্যাচার করলে সমূহ অকলাযাণের সম্ভাবনা । পান 
তার বেটা লটবরের মাথায় হাত দিয়ে কিরে করে বলেছে,। “মুরুহ্বি আমি দুবার 
বলোছলাম-_খএতো পাঁঠা, খখতো পাঁঠা, হেই মশায় যেন দেবতা থানে দেবেন না ।, 

দেবতার পূজা ইচ্ছামত দিলে হয় না, তার জন্য আদর্শ দিন আছে, আর তা হল 
শানবার । বনওয়ারী শানবার পুজাদানের প্রস্তুতি নিয়ে বলেছে, পুজো পরশ? 
দোবই । শনিবার আছে বারও পাব। জাত সাপ অরাং ঘে সাপের কামড়ে মৃত্যু 
আনবার্য সেই সাপকে ব্রাহ্মণ বলে বিশবাস করা হয়। প্রচলিত সংস্কার অনুযায়ী 
জাত সাপ মেরে তাকে আগুনে পোড়াতে হয়। বাবাঠাকুরের থান পাঁরম্কার করার 
সময় সেয়াকুলের ঝোপের ভেতরে উই পি থেকে তিন তিনটে আল কেউটে বোরয়ে 
পড়ার প্রসঙ্গে বল্গা হয়েছে যে কেউটেদের পাঁচন লাঠি দিয়ে পিটিয়ে মেরে ফেলা হয় । 
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এরপরই মন্তব্য সংযোজিত হয়েছে এই বলে--তবে জাত সাপ ন।ক ব্রাহ্মণ, ওদের 
মেরে তাই সম্মান করে আগুনে ডাহ অর্থাং দাহ করে ( পৃঃ ৪৬ )1, 

কোনে। কথা তিনবার উচ্চাণ করলে একাদকে যেমন তার বিশ্বাস যোগ্যতা বৃদ্ধি 
পায়, (তমানি তা সত্যে পাঁরণত হয় বলে সংস্কার প্রচালত । সূচাঁদ করালীকে 
উদ্দেশ্য রে আঁভশাপ দিয়েছে, যে হাতে সে সাপ পাঁড়য়ে মেরেছে, সেই হাত 
দুটি তার পড়ে যাবে, কাঠের মত শুকিয়ে যাবে । সমচাঁদ বলেছে যে যাঁদ দেবতাকে 
পুজে। করে থাকে আঁতাথকে যাঁদ সেবা ক'র থাকে, তবে আমার*কথা ফলবে--ফলবে 
ফলবে ( পৃঃ ৬১)। এখ।নে 'ফলবে" শব্দটি ঠিক (তিনবার উচ্চারিত হয়েছে । করালী 
যাতে অন্ধ হয় সেজন্যও সূচাঁদ অভিশাপ দিয়ে বলেছে, কানা হয়ো তুমি, কানা হয়ো 
তুম-কানা হয়ো (পৃঃ ৬৯)।? 

অসক্থতা থেকে মান্ত পেতে মানুষ জলপড়া তেল পড়ার ওপর যেমন নভর করে, 
তেমাঁন তাবিজ, কবজ ইত্যাদও ধারণ করে । হাঁপানীর রোগী নয়ানের “বুকের 
উপর শোভত ধর্মরাজের এক মোটা মাদুর কথা লেখক আমাদের জানাতে 
ভোলেনাঁন। দেবতা তাঁর ইচ্ছা আনচ্ছর কথা মানুষকে বিশেষত একানিম্ঠ ভন্তকে 
জানিয়ে দেন বলে বিশ্বাস । করালার সর্প হত্যা করার অপরাধ পাছে গ্রামের 
মানুষকে স্পর্শ করে সেই ভযে ভীত গ্রামের মোড়ল বনওয়ারী দেবতার উদ্দেশ্যে 
প্রার্থনা জাঁনয়ে বলেছে, তাঁকে পূজা দেওয়া হবে, তিনি যেন সকলকে মার্জনা 
করেন। তারপরই সংসকারচালত বনওয়ারী বলেছে, “যাঁদ মাজ্জনা নাকর বাবা 
জানিয়ে দাও। পড়ুক তোমার গ্রাছ থেকে একটি বেল খসে পড়ুক । আমি মনে 
মনে পাঁচ কুঁড়ি গুনাছ ( পৃঃ ৮১৯ ))+ 

সংহত সমাজের মানুষ অশরীরী আত্মায় শ্বাস করে। বিশ্বাস করে 
অপদেবতাকে, ভূত প্রেতকে। লেখক সেই িশ্বাসেরই রূপ দিয়েছেন এই বলে, 
“বাঁশবনে পাতা ডীঁড়য়ে নেচে বেড়ায় বা-বাউলী অর্থাৎ অপদেবতা । নদীর ধারে 
ধারে 'দপদপিয়ে অথাৎ দপ দপ করে জলে বেড়ায় 'পেত্যা, অথাৎ আলেয়া । 
( পৃঃ ৮২ )1 

অমাবস্যার রান্রে বাবার থানে আলো জবালার রেওয়াজের কথা বার্ণত হয়েছে 
কাহার পাড়ায় । কারণ স্বরূপ উল্লিখিত হয়েছে, “বাবার থানে অমাবস্যায় পিদীপ 
দিলে বাবা তার মঙ্গল করেন । তার ঘরে নিত্য “সনজেতে” আলো জব্লবে, গভাঁর 
অরণ্যে তেপান্করে পথ হারালে পথ খুজে পাবে--ওই আলো কাহারদের চোখে ফুটে 
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উঠে । ষমপুঃরীতে “অন্দকারে থাকতে হবে না, বাবার থানে যতগ্াল পিদীপ 
দোখ, সেখানে তঙগ্যাল পাবে 1, 

ভোরের দেখা স্বপ্ন সত্য য় বলে লোক 1ব*বাস প্রচালও । বনওয়ারী। কালীর 
সাপ মারার পাপ স্খলনের অন্য গাঞ্জনের পাটায় চাপবে বলে স্থির করে। সে 
মজ।লসে জানধেছে তার প্রাঙ ভোরবেলাতেৎ আদেশ হয়েছে গাজনের পাটায় 
চাপার। লেখক এরপর বলেছেন», ভোরের স্বপ্ন একেবারে প্রত্যক্ষ অব্যর্থ । সকলে 
হাতজোড় কৰে প্রণাম করলে দেবতাকে? (পৃঃ ১২৭ )। 

নসুমতা যেমন অনেক দা।ক্ষণ্য প্রদর্শন করেন, তেমন ।বাঁনময়ে নেনও অনেক । 
মধ্যে মধ্যে তাঁকে রক্ত দেওয়া প্রয়োজন । বিশেষত 'ম।য়ের বুকে চোটাতে গেলে “অন্ত 
[দয়ে মারের পুজো দিতে হয়। (পৃঃ ১০৬) বনমালনও রক্তমাখা মাটি মুঠো 
করে জামর এক কোণে পুতে দিয়েছে । খে ?ব*্বাস করেছে, “রন্তু বখন নিয়েছেন মা, 
তখন দেবেন_-তাকে দু হাত ভরে দেবেন । (পৃঃ ১০৬ ) 

সংহত সমাজের মানুষের জীবনে লোক 1ব*বাস--ও লোক সংস্কার ঞণে'র কবচ 
কুণ্ডলের মতই ওতপ্রোত ভাবে যুগ্ত। জীবনের সকল পধথায়েই এই 1বশবাস ও 
সংস্কারের সোচ্চার উপাঁস্থাতি। সদ্য প্রাপ্ত জাঁমকে চাষের উপযোগী করে প্রস্তুত 
করার পূর্বে বনওরারী যেসব আচরণ করেছে, তা সবই সংস্কার সঞ্জাত। লেখকের 
ণিববরণ উদ্ধৃত করা যাক-_“বনওয়ারী হাঁটু গেড়ে বসে প্রণাম করলে-_আচোটা মা1টকে 
“অর্থাৎ ভূমিকে । মনে মনে বললে-_ তোমার অঙ্গে আঘাত কার নাই মা, তোমার 
অঙ্গকে মাজনা করাঁছ । সেবা করাছি তোমার । তুম ফসল দিয়ে । আমার ঘরে 
অচলা হয়ে থেকো ।? 

বনওয়ারণ শুধু প্রার্থনা করেই তার কর্তব্য শেষ করোন। বসুমতাঁর আনুক্ল্য 
পেতে সে কোঁড়ে থেকে খুলে সেখানে নাঁমরে দিলে-_বাবাঠা কুরের পুজোর ফুল ।, 
এরপর আবার তার কণ্ঠে ধ্ানত হয়েছে প্রার্থনা 'জয় বাবা, তুমি অক্ষে কর। যেন 
পাথর না বার হয় । কোন জন্তু জানোয়ার না বার হয়, বসুমতার প্রতি বনওয়ারীর 
আচরণ সর্ব প্রাণবাদিতার প্রতি বিশ্বাসের প্রমাণ বাহী। 

বনওয়ারী মনে মনে ভেবেছে--প্রথম ফলন উঠলে সে ফসলের ভোগ দিতে হবে 
বাবা ঠাকুরের থানে-"'ভোগের ববরণ প্রদত্ত হয়েছে এইরকম-_মুগাঁসম্ধ বরবাঁট পিদ্দ 
আর এক বোতল পাক মদ ।' 

বনওয়ারী যে এীতহ্যানূসারে লোক বি“বাস ও সংদ্কারের উত্তরসূরী তার প্রমাণ 
তার 'িশ্বাস-চাষের দ্বব্য পপাথাঁমর দান, এ পাঁচজনকে দিয়েই খেতে হয় । বিশেষ করে 
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প্রথম বছরের ফসল |” সে বশবাস করে, যা দেবে তা থাকপ্-আসছে বছর দুনো 
হয়ে ঘরে আসবে । (পৃঃ ১০৪) 

হনুমান পবন নণ্দন বলে বিশ্বাস প্রচালত আর তাই হনুমান নিধনে নষেধাত্া । 
(149০০) |বদ্যমান। মাইতো ঘোষের ধন্দুক থাকা সত্বেও এবং আনন্টকারী 
হনুমানদের প্রাত বদ্ধেষ ভাব থাকার পরেও তান তাদের গুলি করতে পারেন নি 
কেননা গ্রামের লোক, বাড়ীর লোক তাকে হনুমান হত্যা করতে দেয়নি । কারণ, 
'ডীনপনা হলেন পবন নন্দন তাদের মারলে পখন ঠাকুর মেঘ আনবেন না সে অঞ্চলে” 
অনাবৃ্টি হবেই । খড় বৃষ্টি থামাতে মানুষ নানাবিধ আচার-আচরণ পালন করেথাকে। 
বনওয়ারীর বউ গোপালীবালা ঝড় ঠাকুরকে কাঠের 'পশড় পেতে বসতে দিয়েছে, 
ঘাঁটিতে ভর জল শদয়েছে পা ধূঙে (পৃঃ ১৪৯ )। এখানেও সেই সর্বপ্রাণবাদের 
পারচয় সপম্ট। দেবতার স্থানে অবস্থানকারী বলে বিশ্বাস বিশেষ 1বশেষ বৃক্ষে 
মনোবাঞ্ধ জানয়ে ঢিল বাঁধলে নাকি মনস্কামনা পূর্ণ হয় । কালোশশীকে ভালবাসে 
বনওয়ারী। যাতে তাকে পরক্ন্মে স্ত্রীরূপে পেঙে পারে সে, কালোশশও যেন 
বনওয়ারনীকে স্বামীরূপে পায় সেজন্য কালারদুদ্রের থানে দুবেলা প্রণাম করা ব্যতশত, 
কালারুদ্রের থানে বটগাছের নামালে ঢেলা বেঁধো । আ'মও তাই করব ।,_-মনে মনে 
এই পরামর্শ দিয়েছে বনওয়ারী, নিজেও এই সংস্কাসের দ্বারা চালিত হয়ে প্রচালত 
রীতির 'অনুসরণ ক্মব।র কথ। বলেছে । 

বৈশাখ জ্যৈষ্ঠমাসে কন্তার থানে'র মনোরম শোভার কথা ্ছুটা বিশুারত 
ভাবেই বার্ণত হয়েছে উপন্যাসে । হাঁপুলী বাঁকের সহজ সরল মানুষগন্ল যে বেল 
গাছাঁটতে কিছু নৃতনত্বের সন্ধান পেয়েছে তাতেই অলোককত্ব আরোপ করে বসেছে। 
অন্যান্য বেলগাছগুলির পুরানো পাতা ঝরতে যেখানে চৈব্রমাসের বিশ পঁচিশ দিন 
লেগে যায়, বৈশাখের আটদশ দনের পূর্ধে যেগুলিতে কচিপাতা আত্মপ্রকাশ করেনা, 
সেখানে বিশেষ একি গাছের পাতা চৈত্রের প্রথম সপ্তাহেই ঝরে যেতে দেখে এবং 
গাজনের পূর্বে তাতে নবাঁকশলয় প্রত্যক্ষ করে হাঁসুলি বাঁকেপ সংহও সমাজের মানুষ 
বি*বাস করেছে এঁ গাছে কতার বসাতি । 

'গাজনের আগে তাতে পাতা দেখা দেবেই। না দিলে চলবে না যে। জাঙলের 
বাবা কালারদুদ্রের মাথায় গাজনের পুজোয় এঁ গাছের নতুন বেলপাতা চড়াতে হয় যে 
€ পৃঃ ১৭১) অশরারা আত্মার আভ্তত্বে বিশ্বাসী হাঁসুলী বাঁকের মানুষ । ওদের 
ববশ্বাসে-_- 

ঘরের কোণে, বাঁশবনের তলায়, হসিঃলন বাঁকের মাঠে, জলার পাশে, কেউ 
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নিঃশব্দে দাঁড়িয়ে থাকে, কেউ কাঁদে, কেউ গান করে, কেউ ঘরের চালে বসে পা ঝুলিয়ে 
দেয়, কেউ মাঠে মাঠে আগুন লুফে খেলা করে ছুটে বেড়ায়, কেউ জলে পদক্ষেপের 
শব্দ তুলে ঘুরে বেড়ায় | 

এছাড়াও তারা ভুলো, নাশ প্রভৃতির অস্তিত্বে বিশ্পাসী । ভুলো মান্যকে দিক 
ভালিয়ে যেখানে বপথে 'নিষে যায়, ঠেলে দেয় অপমৃত্যুর দিকে, সেখানে ?নাশির 
ভূমিকা অন্যাবধ--“রান্রে কেউ কাউকে ডাকবার কথা থাকলে, 'নাশ এসে তার রূপ 
ধরে আঁবকল তারই কণ্ঠস্ববে ডাকে, সেও নিয়ে যায় এ অপঘাত মৃত্যুর পথে। 
(পৃঃ ১৮৫ )। 

বনওযার দেবতার অনগ্রহ লাভের আশায় মাকালণী ও কর্তা ঠাকুরের ফুল নিয়ে 
দুঁট রুপোর মাদালতে পুবে স্নান করে শখ্দধ কাপড় পরে লাল সুতোয় বেধে ধারণ 
করেছে । মনে মনে সে নিভা্ঁক হযেছে এইভাবে | মাদূলণী, ক্বচ, তাবিজ ধারণ 
সংহত সমাজের মানুষের বোঁশিষ্ট্য | 

বনওয়ারী তার প্রথমা স্ত্রী গোপালী বউকে দাহ করে ফেরাব পথে সাতবান সাত 
জায়গায় কাঁটা দিয়েছে । কেননা লোক নিশনাস প্রেতাত্মা পিছনে হনে আসে । ঘর 
সংসারের মমতা সহজে ছাড়া যায় না। 

হাঁসুলী বাঁকের মানুষেনা কিছুতেই করালণীর পাকা ঘর নিমাণের প্রয়াসকে ভাল 
মনে মেনে নিতে পারোন। এর মূলে কাজ করেছিল সংস্কার। ভূত প্রেতের মত 
অশরীরা আকাশ মার্গে বিচরণের সময়ে যেখানে বাধা পায়, সেই ঘরে মন্দ দৃষ্টি 
দিয়ে যায় । ঘরের মাথা উচু হলে সেই ঘরের ম।থাতেই এরা বসে পড়ে । পিতৃপুর্ষে 
যা কখনও করেনি, তা যাঁদ কেউ করে, তবে তাতে তাকে তার উপযুক্র প্রাতিফল পেতেই 
হবে। করালও প্রতিফল পাবে বলে সকলে দঢ্ুতার সঙ্গে বিশ্বাস করেছে। 

তারাশংকরকে রাঢ় বাংলার কথাকার বলা হয়। কম-বোশ তাঁর ছোটগল্প ও 
উপন্যাসে রাঢ় বাংলার জীবন চিত্র জীবন্ত রূপে উপস্থাপিত হতে দেখা গেছে । 'কন্তু 
হাঁসুলী বাঁকের উপকথায় তিনি একাটি সংহত সমাজকে যেমন জীশবন্তরূপে ধরে 
দিয়েছেন, তেমনাঁট তাঁর অন্য রচনাতে ঘটেনি, বাংলা সাহিত্যের, উপন্যাস সাহত্যের 
ইতিহাসেও তাই এট একাঁট বিরল সংবোজন । 
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তআহএভিনক্চা 2 হাজ্রুলী এাক্ষেন্র উপকথা 
ডঃ নিমাই দাস 


কোন কোন লেখকের পাঁরচয়ে আণ্থালকতার লেবেল আঁতি সহজেই এটে দেওয়া 
যায়। তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় সেই পরিচয়ে খাদ্ধ । তাঁর অনেক উপন্যাসে রাঢ় 
বাংলার আণ্চীলক উপাদান অত্যন্ত প্রত্যক্ষভাবে ব্যবহৃত হয়েছে । কোন কোন 
উপন্যাসে উত্ত অণ্লাটির ঘাঁনষ্ঠ ও শবপ্তৃত পাঁরচয় উপস্থ্াাপত হয়েছে । তান ছিলেন 
বশরভূমের মানুষ । জন্মসূত্রে এই জেলার মাটি, প্রকৃতি ও মানুষের সঙ্গে তাঁর ছিল 
নিবিড় আত্মীয়তা । তাই তাঁর পক্ষেই স্তর ঠছল যথার্থ আণ্তালক উপন্যাস লেখা । 
সেই সপ্তাবনাকে [তিনি যথার্থভাবেই কার্যকরী করে তুলেছেন ॥) 

(তারাশচ্করের যে কাঁট উপন্যাসে আণাঁলকতার ছাপ আছে তার মধ্যে সবপেক্ষা 
উল্লেখযোগ্য 'হাঁসুল বাঁকের উপকথা” । এখন প্রশ্ন দেখা দেয়, আগ্াঁলক ছাপ 
থাকলেই কোন উপন্যাস 'আগ্ুালক” আঁভিধা পেতে পারে কিনা ? এই প্রশ্নের মীমাংসায় 
কেউ কেউ অগ্রনর্ণ হয়েছেন। সমালোচক সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় আণন্পালক 
উপন্যাসের স্বরূপ তুলে ধরতে গিয়ে তিনাট বৌশম্ট্যর কথা বলেছেন, “(ক) একাঁট 
বিশিষ্ট পারবেশ ধ'ত জনগোষ্ঠীর সামুহিক বিশ্বাস_বিশেষ সেই গোষ্ঠী সৃজ্টি 
এবং হীতিবৃত্ত সম্বন্ধীয় বহু কালাগত স্মৃতি । (খ) তাদের জীবিকার সঠিক 
পরিচয় । (গ) তাদের অসংস্কৃত অনুভূতির রূপায়ণের ওপভাষিক বৈশিষ্ট্য ।”১ তাঁদের 
আলোচনার সাপেক্ষে আগ্াঁলক উপন্যাসের প্রয়োজনীয় বোঁশিষ্ট্যগ্যীলর উল্লেখ করা 
যেতে পারে । ) 

'আগ্চালক উপন্যাসে থাকবে একাঁট বিশেষ অগ্চলের ভৌগোলিক পাঁরবেশের বিশবনত 
চিন্রী সেই অগ্চলাটর জলবায়ু, আবহাওয়া, বহিঃপ্রকীতি, বাঃ, প্রকৃতির সঙ্গে সেই 
অগ্চলের মানুষের নিবিড় যোগ্রসূত্রেরও পারচয় থাকা জরুরী ।.ছানিক বৌশল্ট্ে 
মানুষগ্ীল স্বাতন্ধ্যমণ্ডিত হবে। তাদের 'বাশম্ট জধনর্প, আচার-আচরণ 
বহুকালাগত এঁতিহ্য, সংস্কার, উৎসব-সংস্কৃতি প্রভৃতি লেখক উপস্থাপিত করবেন 
আভিজ্ঞতার স্বচ্ছতা নিয়ে, ষেন না মনে হয়, লেখক আঁভজ্ঞতার অভাবকে কঙ্গনা 
য়ে পূরণ করার চেষ্টা করেছেন। )যেখানে লেখকের আঁভজ্ঞতার অভাব থাকে, 
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সেখানে আণ্চলিক উপন্যাস কৃত্রিম হতে বাধ্য । কাত্ণ সেখানে চাঁরব্রগুলিকে স্থানিক 
বৈশিণ্ট্যসহ জীবন্ত করে তোলা সম্ভব হয় না। (সুতরাং আশ্গীলক উপন্যাস যাঁন 
লিখবেন তাঁকে জানতে হবে অঞ্ল1টর ভিতর ও বাইরের কথা, এমনাঁক অণ্চলাঁটর 
ধমনীস্পন্দন তাঁকে অনুভব করতে হবে । এ প্রসপ্রে সাহত্যিক নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 
বলছেন, “সাহত্যে আণলিকতার এক গুরত্বপূর্ণ ভূমিকা আছে, কোনো কোনো 
ক্ষেত্রে আণ্চীলক পাঁরবেশ মাত্র ফ্রেমের কাজ করে--তাকে অলংকরণের আঁতারন্ত কিছ: 
বলা যায় না। কখনো কখনো কোনো বাঁশষ্ট পটভূমি রচনায় বশেষ ভাবাঁটকে 
ফুঁটয়ে তুলতে খানিকটা সাহায্য করে থাকে ।” তবে এও যথেম্ট নয়। যখন 'সন্ট 
চারব্রগুলো সেই বিশেষ পাঁরবেশের শান্ত ও সত্তার প্রতীক হয়ে ওঠে” তাদের মনস্তত্ব 
ও ঘটনাগত ক্রিয়া প্রাঁতক্রিয়া পরস্পর প্রভাবী হয় তখনই লেখক যথার্থ আণ্টীলক ৯০ 

কণ্তু এই প্রসঙ্গে এই সচেতনতাও দরকার যে অণ্লাটর প্রভাব লেখকের মনকে 
এমন আচ্ছন্ন না করে যাতে তাঁর 'না্লীপ্ত ক্ষু্ন হয়। কারণ ওপন্যাসিক সর্ব 
অবস্থাতেই মনকে 'না্লপ্ত রাখবেন । বিষয়ের সঙ্গে ওপন্যাঁসকের 'নাবিড় সংযোগ 
এই নিলিণপ্তকে ক্ষুণ্ন করতে পারে । এই অবস্থায় উপন্যাসাটর িল্পগুণ নম্ট হয় । 
আগিক উপন্যাস অঞ্চলের কথা হয়েও সবমানাঁবক হযে উঠবে । লেখক যাঁদ 
নিজেকে বিষয় থেকে খাঁনকটা দূরত্বে রাখতে পারেন, তবেই এই 1শল্পগত শর্তাট 
রাঁক্ষত হতে পারে । 

যেকোন উপন্যাসেই যেমন প্রত্যাশিত লেখকের গভীর জীবনবোধের প্রকাশ 
আপ্তলিক উপন্যাসেও সেটা তেমনই জরুরী। (উপন্যাস জীবনরপেরৎ শৈল্পিক 
প্রকাশ । এই শোষ্পক আদর্শট লেখকের জবনবোধের সঙ্গে মাশ্রত হয়ে একটি 
পারণত রূপলাভ করে। তখনই আন্তাঁলক উপন্যাসের অণ্চলবদ্ধ মানুগদীল, আণ্ালক 
ঘটনাবলীদ্বারা সংগ্রাথত তাদের জীবনরূপ সীমা ছাঁড়য়ে সুদূর বিজ্ঞারী হয়, কাল 
ছেড়ে কালোত্তীর্ণ হয়। 

আগ্লক উপন্যাসের আর একাঁট বড় শর্ত হল, ভাষা ব্যবহারে লেখকের 
সচেতনতা । যে অণ্চলের কথা লেখক বলবেন, সেই অঞ্চলের উপভাষাঁট তাঁর জানা 
থাকা চাই। শব্দোচ্চারণে অগ্চলবিশেষে স্বতন্ত্র ভঙ্গী থাকে, এমনকি এক ধরণের 
সুর থাকে, লেখককে সেই ভঙ্গী বা স.রাঁটকেও ফুটিয়ে তুলতে হবে। উপন্যা্ 
নাটকের মত সম্পূর্ণ সংলাপ 'নর্ভর নয়, কিন্তু কিছু সংলাপ থাকাও জরুরী । 
আণ্চালক উপন্যাসে সানুষগূঁলর মুখের ভাষা ও কথা বলার ভঙ্গীটি বোঝানোর 
জন্য স্বভাবতই সংলাপ প্রয়োগ করতে হবে। উপভাষায় এক-একাঁট শক্দ 
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বশেষ অগ্চলের আশাক্ষত মানুষের মুখে কি উচ্চারণ রূপ লাভ করে, সেটা দেখাতে 
পারলে মানুষগ্লির আণ্লিক বৈশিষ্ট্য অনেকটাই ধরা পড়ে যায়! মাণক 
বন্দ্যোপাধ্যায়এর পদ্মানদীর মাঁঝ'তে জেলে-মাঁঝদের মুখের ভাষা, নদীতে 
মাছ ধরার ভাষা, মাছাঁবাক্রর ভাষা--অদ্ভূত সার্থকতায় ব্যবহৃত হতে দেখ। 
তারাশঙ্কর, রাঢ় বাংলার আগ্াঁলক ভাষারুপটি সার্থকভাবেই ধরেছেন তাঁর আণ্চালক 
উপন্যাসগ-লিতে 1) 

আনলক উপন্যাস বব সাহত্যে বেশ জনাপ্রয় হয়েছে । টলম্টয়ের “ওয়ার এণ্ড 
পশস*, টমাস হাঁডর 'শদ 'বিটার্ন অফ দি নোটভ', আনর্ঞড বেনেটেব ফাইভ 
টাউনস্‌”, এমাল রণ্টের “উদাঁরং হাইটস প্রভাতি বশবসাহিত্যের গ্রেম্ঠ আগ্তালক 
উপন্যাস । এসব উপন্যাসে শান্তমান লেখকের রচনাশান্তর নিপুণতায় আণ্াালক 
জীবন 1বন্যাসের দ্বারা অখণ্ড জীবন প্রবাহেরই কল্লোলধান উঁখত হয়েছে । বাংলা- 
সাহত্যে উপন্যাস-শজ্পের জন্ম তুলনামূলকভাবে পরে হয়েছে । কাজেই আগ্ঁলক 
উপন্যাসও আমরা দেরীতে পেয়োছি। তা সত্তেও কছু কিছু সার্থক আণালক 
উপন্য।স বাংলা সাহত্যেও রাঁচত হয়েছে । 

“হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” বারভূমের নিম্নাবত্ত মানুষের জীবনকেন্দ্রিক কাহ্না। 
“বীরভূম” জেলা রাঢ় অণ্চলের কেন্দ্রভৃমি । সাধারণ ভাবে গোটা রাঢ় অণ্চলই আঁদবাসী 
অধ্যুষিত এলাকা । কাঁবকঙ্কণ মুকুন্দের চণ্ডীমঙ্গলে কালকেতু দেবী চণ্ডীর কাছে 
আত্মপারচয় প্রসঙ্গে বলোছল-_“আঁত নীচ কুলে জন্ম জাত গো চোয়াড় | কেহ না 
পরশে জল লোকে বলে রাড়”। “রাড়” শব্দাঁট “রাঢ়? শব্দের উচ্চারণভেদ । (আসলে 
এই অগ্চলে আর্য সং্কাঁতির প্রভাব অনেক পরে এসেছিল । অনার্থ জাতি ও অনার্য 
সংস্কাতিই রাঢ় অণুলের পুরানো সম্পদ । হাড়, বাগাঁদ, বাউরীঁ, ডোম, কাহার 
প্রীত উপজাতিদের নিজস্ব দেশ হল এই রাড় দেশ। “বীরভূম” শব্দের “বীর, 
কথাটির অর্থ “জঙ্গল” । বারভুম-এর অর্থ তাহলে জঙ্গলভূমি । জঙ্গলাকীর্ণ এই 
চ্ছানে স্বভাবতই নিম্ববগ্ণঁয় মানুষরাই বসবাস করে এসেছে । পরে সেখানে উত্তর 
ভারত থেকে আর্যরা আসে । তারপর ক্রমে সেখানে মিশ্র সংস্কৃতি গড়ে ওঠে এবং 
মূলতঃ ব্রাহ্মণ্য ধর্ম প্রভাবিত সংস্কৃতি প্রাধান্য পায়। তবে পাশাপাশি নম্নবণায় 
মানুষের জীবন, তাদের আবার সংস্কার-বিশ্বাস ইত্যাদি সম্বলিত সংস্কৃতিও চলতে 
থাকে । 

'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা? উপন্যাসাঁটর পটভূমি বীরভূম জেলার একটি বিশেষ 
'অগ্ল, 'বাঁশবাঁদ? গ্রাম । কোপাই নদীর তীরে এই গ্রাম অবাচ্ছত। এই অঞ্চলের 
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অন্যান্য গ্রাম অপেক্ষা বাঁশবাঁদ গ্রামটি স্বতন্ত্র?) এখানে শুধুই কাহারদের বাস। 
লেখক এই উপন্যাসে কাহার সমাজেরই বিশ্বন্ভ পাঁরচয় তুলে ধরেছেন। “উপকথা” 
শব্দাট যাঁদ “রুপকথা"র অপনভ্রংশ হয়, তাহলে শব্দাটতে যে কম্পলোকের কাঁহনী 
প্রত্যাশিত হয়ে ওঠে, এখানে তা হয়ান। উপকথা” আসলে এখানে “ইাতিকথা?র 
অর্থদ্যোতক । কারণ লেখক কম্পনাশ্রয়শী উপাখ্যান এখানে বলেন 'ন, বলেছেন 
বান্ভব জনজীবন কাঁহনী । গ্রন্থটি লেখক উৎসর্গ করেছিলেন কাব কাঁলদাস রায়কে । 
উৎসর্গপন্্রে লাঁখত হয়েছে, “রাটের “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” আপনার অজানা নয় ॥ 
সেখানকার মাটি, মানুষ, তাদের অপন্রংশ ভাষা-_সবই আপনার সুপাঁরচিত। তাদের 
প্রাণের ভোমরা-ভোমরীর কালো রও ও গুঞ্জন আপনার পল্লশ্জীবনের ছাব ও গানের 
সঙ্গে জাঁড়য়ে আছে ।” উৎসর্গপন্ত্রের এই বন্তব্য বুঝিয়ে দেয়, মাটি, মানুষ ও তাদের 
অপন্রংশ ভাষা প্রয়োগ ব্যাপারে লেখক বস্তুনিষ্ঠ । 'শাক্ষিত মানুষের কাছে ঘা 
অজ্ঞাত, তাকেই বাপ্তব থেকে চয়ন করে লেখক এখানে উপকথা তথা ইতিকথা রচনা 
করেছেন। এই উপকথায় জাঁড়ত মানুষগ্লির মাধ্যমে তাদের জীবন প্রবাহের 
ছাঁবাঁটও ধরতে চেয়েছেন । অর্থাং হাঁসুলী বাঁকের কাহার শ্রেণীর মানুষের অন্তজঁবন 
ও বাঁহজাঁবনের সাম্মলিত রূপের পাঁরচয় দিতে উদ্যোগণ হয়েছেন । 

আাঁলক উপন্যাসেরপ্রাথথামক বৌশিষ্ঠ্যে যে ভৌগোলিক সামাসংহাতির কথা বলা 
হয়েছে, আলোচ্য উপন্যাসে লেখক সেই শর্তাট পালন করেছেন 'নম্ঠার সঙ্গে । যে 
বীরভূম জেলার কোপাই নদীর তারবর্তাঁ 'বাঁশবাঁদ" গ্রমের জীবনচিত্র এখানে আঁঙ্কত 
হয়েছে তার ভৌগোলিক রূপ দিতে গিয়ে লেখক “হাঁসুলী বাঁক' নামটির উৎপাত্ত, 
গ্রামের অবস্থান, মূলত কৃষিজীবা কাহাদের জীবনের সঙ্গে জাঁড়ত মাটি, ধান চাষের 
মাঠ, পাশাপাঁশ অবাস্থত অন্যানা গ্রামের পরিচয়, কোপাই নদী, কোপাই নদীর দহ, 
নীলকুঠি, রেল স্টেশন “চন্দনপুর+, গাঁয়ের পূবাঁদক দিয়ে রেললইনাঁটর কোপাই 
নদীর 'ব্রজের উপর 'দয়ে চলে যাওয়া-ইত্যাঁদ, প্রসঙ্গে বর্ণনা করেছেন। এইসব 
বর্ণনা হাঁসুলী বাঁক অগ্চলটির একটি জ্কোগোলিক পরিচয় ফুটিয়ে তোলে ) ম্যাপে 
যেমন আমরা রেখাচিত্র পাই, এখানে এই বর্ণনাও তেমনি একটি রেখাচিন্র গড়ে 
[নিয়ে অণ্চলাটকে নাদ্টভাবে চিনে নিতে সাহায্য করে । শুধু তাই নয়, লেখকের 
বর্ণনা রেখাচিত্রের আঁতিরিন্ত অণলাঁটর সজীব উপস্থাপন ঘটায় । পাঠক ভোগোলিক 
পাঁরচয়েই অঞ্চলের মানুষের জীবন প্রবাহের একটা রূপ খুজে নিতে সমর্থ হন। 
লেখক প্রথমেই হাঁসুলী বাঁকের নামাঁটর পরিচয় 'দিয়েছেন_-“কোপাই নদীর প্রায় 
মাঝামাঝি জায়গাক্প যে বিখ্যাত বাঁকটার নাম হসিলণী বাঁক--অর্থাঁং যে বাঁকটায় অত্যত্ত 
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অম্প পারসরের মধ্যে নদী মোড় ফিরেছে, সেখানে নদীর চেহারা হয়েছে ঠিক হাঁসুূলশ 
গসনার মত । বষাঁকালে সবুজ মাটিকে বেড় দিয়ে পাহাঁড়য়া কোপাইয়ের গিরিমাটি 
গোলা জলভরা নদীর বাঁকটিকে দেখে মনে হয়; শ্যামলা মেয়ের গলায় সোনার 
হাঁসুলী ; কার্তিক-অগ্রহায়ণ মাসে জল যখন পাঁরজ্কার সাদা হয়ে আসে--তখন মনে 
হয় রুপোর হাসিলী । এই জন্যে বাঁকটার নাম হাঁসুলী বাঁক ।” 

হসিলা বাঁকে কাহারদের বসাঁত যে গ্রামে তার নাম “বাঁশবাঁদি'। “বাঁশবাঁদি'র 
বর্ণনায় লেখক বলেছেন-_“বাঁশবাঁদ ছোট গ্রাম; দুটি পুকুরের চারি পাড়ে ঘর 
[তাবশেক কাহারদের বসাঁত।” কাহারদের আণ্সালক পাঁরচয় প্রসঙ্গে লেখক জানিয়ে 
দেন-দুাট পুকুরের পাড়ে দুটি কাহারপাড়া-বেহারা কাহার এবং আটপৌরে 
কাহার । বেহারা কাহাররা পাছ্কী বয়, আটপৌরেরা পাজ্কী কাঁধে করে না। তারা 
বেহারাদের চেয়ে নিজেদের বড় বলে জাহির করে । 

এছাড়া জানতে পার, হাঁসুলী বাকের একপাশে আছে ঘন জঙ্গল । সেই জঙ্গলে 
কারো শিস দেওয়ার প্রসঙ্গ অবতারণা করে কাহারদের দশ্চন্তা-কৌতৃহলের নাটকীয় 
উৎকণ্ঠা সৃস্টি মাধ্যমে উপন্যাসটির সূচনা । ভৌগোলিক পাঁরচয়ের ক্ষেত্রে লেখক 
এই অণুলের মাটির দিকে দৃষ্টি দিয়েছেন । কোপাই নদীর তীরে গ্রামাট অবস্থিত 
হলেও “নদীর ধারে বাস ভাবনা বারা মাস” এই প্রবচনাঁট ততখান গ্রামটি সম্পর্কে 
সত্য নয়, যতখাণন সত্য এখানকার কড়াধাতের মাঁট «এদেশের নদীর চেয়ে মাঁটির 
সঙ্গেই মানুষের লড়াই বেশি । “খরা” অর্থাৎ প্রথর গ্রী্ম উঠলে নদী শুকিয়ে মরূভূমি 
হয়ে যায় ধুধূ করে বালি-__এক পাশে মাত্র এক হাঁটু গভীর জল কোন মতে বয়ে 
যায় মাটি তখন হয়ে ওঠে পাষাণ, ঘাস যায় শুকিয়ে, গরম হয়ে উঠে আগুনে পোড়া 
লোহার মত ; কোদাল 'ি টামনায় কাটে না, কোপ দিলে কোদাল-টামনারই ধার বে'কে 
যায় ; গাঁইতির মত যে যন্তরসে 'দয়ে কোপ 'দিলে তবে খাঁনকটা কাটে, কিন্তু প্রাত 
কোপে আগনের ফুলকি ছিটকে পড়ে ।” 

ভৌগোলিক সামার পরিচয় প্রসঙ্গে রাঢের যে রুক্ষতার ছাঁব পাওয়া গেল, তাতে 
মান্ষদের জীবনও হয়ে উঠেছে রুক্ষ, কঠোর । প্রকৃতি এবং মাটি যেহেতু গ্রামজীবনের 
নিয়ন্ত্রক, তাই এই দুটি উপাদানের প্রোক্ষিতেই মানুষের বেচে থাকার পথ প্রস্তুত 
করে নিতে হয়।) কাহার-পাড়ার পুরুষরা কঠোর পারিশ্রমী । কঠিন মাটিতে গাইীতি 
হালিয়ে চাষের জাম তৈরী করে। এছাড়া পাঙ্কী-বহন করা এদের পেশা । কাজের 
অনুপাতে বিধাতা যেন শত দাঁরদ্যে তাদের বাঁলিষ্ঠ চেহারার আধিকারী করেছেন । 
বনওয়ারীর চেহারার বর্ণনা দিয়েছেন এইভাবে--“বনওয়ারী কোশ- কে*ধেদের বংশের 
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ছেলে, পাকা বাঁশের মত শন্ত মোটা হাড়ের কাঠামো তার ।” করালীর চেহারা বাত 
হয়েছে এইভাবে--“লম্বা দীঘল চেহারা, সাধারণ হাতের চার হাত খাড়াই তাতে কোন 
সন্দেহ নাই, সরু কোমর, চওড়া বুক, গোলালো পেশীবহুল হাত, সোজা পা দুখানি, 
লম্বা আমের মত মুখ-।” অবশ্য সবার চেহারাই যে এমন বাঁলচ্ত, তা নয়। তবে 
সকলেই এরা কম্টসাহষ্ণু ও পারশ্রমী। প্রকৃতি-প্রাতিবেশে মানুষ এরকম হয়ে ওঠে । 
আণগুিক উপন্যাসে প্রকৃতির প্রভাব প্রবল বলেই লেখক মানুষগুলোকে পারচাঁয়ত 
করেন প্রকৃতির সঙ্গে আত্মকযোগে । মেয়েদের পাঁরচয়কে লেখক একাটি মান্ত্র উপশায় 
ধরেছেন, সে উপমায় কোন উপমেয় ও কোন উপমান চেনা যায় না--“কোপাই 
নদী ঠিক যেন প্টাহার কন্যে ।” এখানে উতয়েহ উভয়ের তুলনা । কোপাই রাগলে 
যেমন “দগ- বাদকজ্ঞামশন্য হয়ে ছোটে", কাহারমেয়ে রাগলেও তেমাঁন। ঝগড়া 
করে, শাপ-শাপান্ত করে তখন তার হঃশ থ|কে না। কিন্তু এই রাগ দ.চার দিনের । 
তারপর আবার আতশান্ত অবস্থা । নদী যেমন কিনারা জাঁগয়ে নঈচে নেমে কুলকুল 
শব্দ করে বয়ে যায় তেমনি । কালো বউয়ের চোখ উপাঁমত হয় কোপাই নদার 
দহের সঙ্গে । সচাঁদ পিসী অরণ্যের মত, সুবাসীর চোখ দুটো ঠিক সাপের মত 
জব্লে ওঠে । পাগল কাহার সম্পকে লেখকের মন্তব্য--“হাঁসুল? বাঁকের পাঁচালীকার 
পাগল কাহার মজার মানুষ । মনখান ভার নীলের বাঁধের জলের মতই । আকাশের 
রঙেই তার রঙ ।৮ প্রকাতি ও মানূষ এক বৃন্তে ফুটে ওঠা দ21ট ফুলের মত। প্রকৃতি ও 
মানুষকে তাই আলাদা করা যায় না। তারাশংকর প্রকাতির 'নাবড় যোগে হাঁসুলী 
বাঁকের মানুষগুলির একটি বিশেষ গড়নকে এখানে বুঝিয়ে 1দয়েছেন। এহসব 
মানুষের হ্থানিক রং (1০০81 ০০০19 )-ট স্পন্টই ফুটে ওঠে । 

চ্থানিক বৌশিষ্ট্যের মধ্যে মানুষের আচার-আচরণ, বিশ্বাস-আবিমবাস, সংস্কার- 
কুসংস্কার, পুজ্াপার্বণ, ভাষাছাঁদ ইত্যাঁদর পাঁরচয় নিলে 7০০৪! ০০1০ঘট আরও 
প্রকট হয়ে ওঠে । হাঁসুলী বাঁকের কাহারদের জীবনযান্রা-প্রণালীর একটা পীরদ-ম' 
( 81) ) আমরা উত্ত বৈশিল্ট্যগূলির সাহায্যে পেতে পারবো । 

কাহারদের জীবনের গাঁত প্রায় সম্পূর্ণই নিয়ন্মিত হয় তাদের মনগড়া এক 
দেবতার দ্বারা, যাকে 'বাবা কালারুদ্দ্‌” বলে তারা সম্বোধন করে। কাহার পাড়ার 
একপাশে বনের মধ্যে যে বেলগাছটি আছে, সেখানেই তাঁর আঁধন্ঠান। তাদের বিশ্বাস 
অনুসারে এই কতবাবা গেরুয়া কাপড় প'রে, খড়ম পায়ে, দণ্ড হাতে, গলায় রূদ্রাক্ষ 
আর ধবধবে পৈতের শোভায় বুক ঝলমালয়ে, ন্যাড়া মাথায় চারাদকে ঘুরে বেড়ান । 
তিনি কাহারদের 'মা-বাবা'। করালা ছাড়া কাহার পাড়ার সকলেই এই দেবতায় 
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বি্ব।সী এবং তারা জানে তাদের ভালমন্দ সবই কতাবাবার ইচ্ছা-আনিচ্ছায় সং্ঘাটত 
হয়) করাল চন্দ্রবোড়া সাপাঁটকে মারলে "বাবার বাহন'কে মারার আতঙ্কে সকলে 
আড়স্ট হয়ে থাকে এবং কোন সম্ভাব্য অণ.ভ ঘটনার উদ্বেগে তাদের দিন কাটে। 
কাহার পাড়ায় মাতব্বর 1হসাবে বনওয়ারী করালণকে 'দিয়ে প্রায়শ্চিত্ত করানোর চেষ্টা 
করা সত্বেও ব্যর্থ হয়ে শেষ পর্যন্ত নিজের উদ্যোগেই কর্তাবাবার পুজোর ব্যবস্থা 
করেছে । বনওয়ারী যেহেতু মাতব্বর সেজনা গ্রামের মঙ্গল কামনা তার দায়িত্বের মধ্যে 
পড়ে । বনওয়ারীর মত সব মানুষই এখানে এই অদৃশ্য শান্তর প্রভাবকে মানে। 
কাজেই পুজোর ব্যাপারে সমন্ত কাহার পাড়া মেতে ওঠে । (বাবা কালারুদ্রের প্রভাব 
ছাড়া নানা দেবতা-অপদেবতাতেও তাদের বি*বাস । “বাঁশবনে পাতা ডীঁড়য়ে নেচে 
বেড়ায় “বা-বাউলন” অর্থাত অপদেবতা ।” পেত্বী, শাঁকচুন্ির সঙ্গে, প্রেতযোনি, “ভুলো” 
যক্ষ ইত্যাঁদর কথাও তারা প্রত্যক্ষ সত্যের মত বিশ্বাস করে। কাজেই দেবতা ও 
অপদেবতা ব্যাওরেকে তারা তাদের জীবনের আন্তত্বের কথা ভাবতেই পারেনা । 
আগ্াঁলকতার এই মৌল লক্ষণ এই উপন্যাসে বিশেষভাবে পারস্ফুঁটিত ) 

এই সূত্র ধরে কাহারদের পূজাপার্বণের পাঁরচয় নেওয়া যেতে পারে । “বাঙালীর 
বারো মাসে তেরো পার্বণ*__ এই প্রবচনটি এদের জীবনে ঠিক খাটে না । তার কারণ 
সম্ভবত দারিদ্র্য । আমরা জানি, মানুষ যেখানে আর্থিক স্বচ্ছলতায় দাঁড়য়ে থাকে 
সেখানে উৎসব আনন্দের উপকরণও বেশী হয় । কাহারদের জীবনের “পরব”উৎসবের 
সংখ্যা মোট সাতাঁট । “গাজন, ধরম পুজো, আমর্ত অর্থাৎ অন্বুবাচী, মা বিষহরির 
পুজো, ভাদ্র মাসে ভাঁজো পরব, অগ্রহায়ণে নবান্ন, পৌষে লক্ষমী |” এছাড়া আরও 
দুটি পুজো আছে ষ্ঠ ও মঙ্গলচণ্ডী । কিন্তু সে শুধু মেয়েদের ব্রত। এতে সমন্ত 
কাহার পাড়া মেতে ওঠে না। তাছাড়া উত্ত.ব্রত দাট ভদ্র ঘরের মাঁহলাদের পাট 
অঙ্গনের এক প্রান্তে বসে কাহার মেয়েদের করতে হয়। সূতরাং এই দুটি সঠিক 
“পরবে'র মধ্যে পড়ে না। নবাননই এদের প্রধান উৎসব । এতে বোঝা যাচ্ছে, 
কাহারদের জাঁবিকা পালক বহন হলেও সেটি প্রধান নয়। কৃষিকাজের সঙ্গেই এরা 
যুক্ত ।) ভাগ চাষ করা অথবা বাবুদের জমিতে জন-খাটা। সেই সমত্রেই নবান্ন 
উৎসবে এরা মেতে ওঠে । "নতুন ধান কেটে লক্ষী অল্নপৃর্ণার পূজা করে, 
কালারদদ্দু বাবা ঠাকুরের ভোগ দয়ে নতুন অন্নের পাঁচ “দব্য পল্তুত” করে আনন্দ 
করে খাওয়ায় ।৮ “বাবা কালারুদ্দে'র কাছে তাদের একটা কামনাও থাকে--সেটি 
ছড়ার মত সকলের মুখ থেকে উচ্চারিত হয়-- 

'ল' লাড়লাম--ল' চাড়লাম 
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“ল' পুরনোয় ঘর বাঁধলাম 
নতুনে রাখার বাঁধ পুরানো খাই 
এই খেতে যেন জনম যায়__ 
লতুন বস্ত্র পুরোনো অন্ন_ 
তোমার কৃপাতে জীবন ধন্য । 
নতুন ধান বেধে রেখে পুরানো খেতে খেতে যেন তাদের জীবন শেষ হয়- এই 
অন্ন স্বচ্ছলতার কামনা প্রত্যেক চাষীরই কামনা । আগ্াঁলক দেবতার কাছে আর্থালক 
মানুষগুূলি এই আণ্টালক কামনাই ব্যন্ত করে আশীর্বাদ পেতে চেয়েছে । 
উৎসবের মধ্যে দ্বিতীয় স্থান গাজন”-এর । গাজন উৎসবে একজন “শবভস্ত? হয়, 
তাছাড়া থাকে সাধারণ ভন্ত । পাট অঙ্গনে ভক্তরা নাচে । তাদের পরনে গেরুয়া 
কাপড়, গলায় উতুরী” অথণৎ উত্তরীয়, হাতে বেতের দণ্ড, কপালে সস দুরের ফোঁটা, 
গঙ্গামাঁটর “তিপুণ্ডক", রুখু চুল, উপবাসে শুকনো মুখ । হাঁড়-ডোম-বাউরী- 
কাহার সবাই বাবার ভস্ত হতে পারে। শরভন্ত গরজাল-পেটা চড়কপাটার উপর শুয়ে 
যোলজন ভক্তের কাঁধের 'মাও? অর্থাৎ বাঁশের ডাশ্ডার উপর বন্‌-বন্‌ করে ঘুরতে 
থাকে । পুরানো বছরের শেষ দিনে অর্থাৎ চৈন্র-সংক্কান্ততে এই উৎসব । পুরানো 
বছরের শেষ রাতঁটি আতিক্রান্ত হয়, নতুন বছরের প্রথম দিন শব চলেন জল-শয়নে 
কালদহের তলায় । ঢাক, কাস, শিঙে, বাদ্যভাণ্ড ইত্যাদর একতানে সঙের 
মিছিলে শিব চলেন জল-শয়নে । গোটা বছর সেখানে থেকে শিব আবার উঠবেন 
বছরের শেষে গাজনের এক মাস আগে অর্থাৎ আগামী চৈত্রের পয়লা তারিখে । এটাই 
এখানকার রাত । 
ভাদ্র মাসে 'ভাঁজো* পরব । ভাঁজোর বেদী রচনা করে পদ্ম-শালুকে সাজিয়ে 
পুজো হয়। ঢোল-কাঁস বাজে । পচুই-মদের গন্ধে কাহার পাড়া মাতোয়ারা । 
পাঁচি আঁকুড়ি” অর্থাৎ পণ্টাঞ্কুরের সরা মাথায় নিয়ে কোপাই থেকে ভাঁজোর ঘট ভরে 
আনে নারী-পুরুষ মিলে । একাধিক দল থাকে । সকলেই এই গানটি মন্তের মত 
গ্রায়__ 
ভাঁজো লো সুন্দরী, মাটি লো সরা 
ভাঁজোর কপালে অঙের দুর পরা । 
আলতায় অঙের ছোপ মাটিতে দিব, 
ও মাটি, তোমার কাছে মনের কথা বালব, 
পণ্ণ আঁকৃড়ি আমায় ধর লো ধরা। 
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দ.টি দলের মধ্যে ছড়ায় এবং গানে চাপান উতোর চলে। সবটাই গালাগাল । 
তবে এতে শাপশাপান্ত নেই । এ হল “অঙে"র গাল--“অসে'র গাল” । নাচে-গানে- 
বাদ্যে-মদে কাহার পাড়া ভাঁজো পরবে মুখর হয়ে ওঠে। 

(উৎসব পরবে কাহার পাড়ার বিশেষ চারিত্রটি ধরা পড়ে। মদ্যপান এদের সব 
উৎসবেরই অঙ্গ । আঁশিক্ষিত অন্ত্যজদের এই উৎসব পরবে তাদের আন্তীরক জবন- 
ছন্দাট ফুটে ওঠে । তাদের বাঁহজাঁবন এবং অন্তজর্শবনের অপূর্ব মেশামাঁশতে এই 
জীবনরুপের স্বাভাবিক প্রবাহ । 


কাহার পাড়ায় সামাজিক জীবনের কাঁঠন' অনুশাসন নেই। চাারান্রক বিশবদ্ধ 
নিয়েও এদের তেমন মাথা ব্যথা নেই । তবে এ নিয়ে নিন্দে-মন্দ আলাপ-আলোচনা 
যে হয় না, তা নয় ।)/স.চাঁদ পিসী যখন ম।ঝে মাঝে হাঁসুলী বাঁকের অতীত কাঁহনী 
বলে, তখন উঠে আসে এই সব কথা । নিজের কন্যা বসন্তের কথাও সে বলে। 
নরনারণীর পারস্পাঁরক ভালবাসা এখানকার কাহার জীবনে 'অং, (বং) বলে পাঁরাঁচিত। 
বসন্ত রং লাঁগয়ে ছিল জাঙলের চৌধুরী বাবুত্ন মাতাল ছেলের সঙ্গে। সেই সত্তর 
বসন্তের পেটে পাখী আসে । সামাজিক লঙ্জা এবং সন্তানের িতৃত্বের স্বীকাতর 
জন্য স:চাঁদ খঃজে খঃজে এক জরাজীর্ণ খোঁড়। কাহার ছেলেকে এনে ঘুষ 'দিয়ে 
পতৃত্বের দাঁয়ত্ব নিতে রাজী করায় । এই পাখীরও। বিয়ে হয়োছল চিররুগ্ন নয়ানের 
সঙ্গে। তারপর তার রং লাগে করালীর সঙ্গে। নয়ানকে ছেড়ে করালীকে সে 
'সাঙা'ও করে। করালীর মায়ের প্রসঙ্গাটও: বাঁশবাদী গ্রামের প্রচলিত 'অঙে'রই 
একাট দ্টান্ত। “সে সব অনেক পুরানো কথা । হাঁসূল বাঁকের উপকথার একটা 
টুকরো গল্প, গোটা পাঁচালির মধ্যের কয়েকটা ছড়া ।” সে ছড়া সকলেই ফিসফাস 
করে বলে, চিৎকার করে বলে শহধু স.চাঁদ। করালীর যখন তিন বছর বয়স, তখন 
তার বাবা মারা যায় । তার পাঁচ বছর বয়সে তার মা তাকে ফেলে পায়ে যায় 
চন্দনপদর স্টেশনের একজন লোকের সঙ্গে। কোথায় গেল কেউ জানে না। খোঁজ 
করার-ও কেউ প্রয়োজন বোধ করে না। এই ধারা যে হাঁসুলী বাঁকে চলে, লেখক 
তার ইঙ্গিত দিয়েছেন-_“তবে হাঁসুলী বাঁকে এটা কোন নৃতন ব্যাপার নয়। এমন 
অনেক ঘটে, অনেক ছেলে কাঁদে, আত্মীয় স্বজনে টেনে নেয় কাছে” (চ্বামণকে ছেড়ে 
অন্যের সঙ্গে রঙের খেলায় মত্ত হওয়ার মধ্যে কোন পাপের ইঙ্গিত তারা পায় না) 
আবার বনওয়ারীর দ্বিতীয় স্ত্রী সুবাসী করালাীর সঙ্গে রঙের নেশায় মেতে বনওয়ারীর 
ঘর ছেড়ে করালীর সঙ্গে চলে যায়। কাহার পাড়ার মাতব্বর বনওয়ারীও কি রঙের 
নেশাকে উপেক্ষা করতে পেরেছিল? আটপোঁরে পাড়ার মাতম্বর পরাণের স্রণ 
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কালোশশীর সঙ্গে নঙের নেশায় সে মণ্ড হয়েছে । কালোশশীর সঙ্গে তার বিয়ে হতে 
পারত, শুধু সে 'বেহারা কাহার বলে হয়ান। চিরকালের জন্য কালোশশী তার 
পর হয়ে গেল। কিন্ত পূর্বের কথা স্মরণ করলে এখনও তার বুকের ভিতরটা 
তোলপাড় ক'রে ওঠে । সামাজিক জীবনের নোৌতিক আদর্শ প্রবৃত্তির কাছে হার 
মানে । লেখক এই সব অন্থ্যজ মানুষদের জীবনের স্বাভাবিক ও স্তগ্স্ফূর্ত 
রৃপাঁটিকেই এখানে উপস্থাপিত করেছেন, কোন কিছুকে চাপিয়ে দেওয়ার চেস্টা 
করেন নি। এই স্বওঃস্ফৃত" জীবনর.পের মাধ্যগে কাহারদের আগ্চালক প্রাতিচ্ছাবাটি 
ফুটে ওঠে রি 

(কাহারদের জীবনের পাঁরচয় দিতে গিয়ে লেখক তাদের কতকগদাল সংস্কার ও 
বিশ্বাসের কথা বলেছেন ।) আগেই বলা হয়েছে এদের জীবন নিয়ন্বিত হয় এক 
কাঁন্পত দৈব শন্কির দ্বানা। সুতবাং সংস্কার ও 1ব*বাসের পাঁরচয় প্রসঙ্গে আমরা 
দোখ সন কিছুর উপর একটা অলৌকিক দৈবশান্তির প্রভাব কল্পনা করে নেওয়া এদের 
অভ্যাস । (যেমন, করালী যে চন্দ্রবোড়া সাপাঁটকে পাদাঁড়য়ে মারলো, সোৌঁটকে বাবা 
কালারুদ্রের বাহন বলে মনে করে নেওয়া, প্রায়শ্চিত্বের অন্য পুঞ্জার আয়োজন করা) 
( কারণ প্রায়শ্চিত্ত না করলে না-জান কি অনর্থক কাণ্ড ঘটে- এই আশংকায় ন্রপ্ত হয়ে 
থাকে ), কর্তাবাবা যে বেল গাছটিতে থাকেন সেই গাছটিকে অন্য গাছের তুলনায় 
আলাদা করে দেখা, (অন্য গ।ছের পাতা ঝ'রে গিয়ে নতুন পাতা আসতে দেরা হয়, 
কিন্তু কর্তাবাবার বেলগাছটি গাজনের আগেই নতুন পাতায় সেজে ওঠে), কোন 
অপরাধ করলে মনে মনে বাবার কাছে ক্ষমা প্রার্থনা করা এবং বাবা যে ক্ষমা করলেন, 
তার প্রমাণ 1হসাবে বেলগাছ থেকে বেল খসে পড়ক- এরকম কামনা করা, 
(কালোশশীর দহের জলে ডুবে মরার ব্যাপারটিকে কর্তাবাবার ক্লোধ বলে মনে করা, 
পাতপ£রুষের' নিয়ম লঙ্ঘন করে করালশীর কোঠাঘর তৈরী করাকে গাঁহণত বলে 
ভাবা, ইত্যাদি । আবার 1পণপড়ের সার দেখে ঝড় জল হওয়ার সম্ভাবনায় িশবাস, 
শন্ত মাঁট কাটতে গিয়ে মাঁটর টুকরো লেগে রন্ত। পড়লে তারা ভাবে ধারব্রী রন্ত যখন 
নিয়েছেন, এখন দেবেন দুহাত ভ'রে-_এই ধরণের বিশ্বাস ও সংস্কারে কাহারদের 
জীবন একটা বিশেষ ছাঁচ পায় ) 

কাহার পাড়ায় মেয়েদের জীবনাচরণের কতকগুলি বিশিষ্টতা আছে। লেখক 
কাহার মেয়েদের কোপাই নদীর সঙ্গে তুলনা দিয়েছেন। রেগে গেলে তাদের 
ভয়ংকর রূপ । আমরা দেখোঁছ, সংচাঁদ ও পাখী পরস্পরে গালমন্দ করতে করতে 
একজন ঝাঁটা ও একজন বাঁশ নিয়ে মারামারির উপক্কম করে। মেয়েরা ধার উপর 
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অসম্ভুষ্ট হয়, তাকেই চিৎকার করে গালমন্দ করে, শাপশাপান্ত করে। সূচাঁদ 
গালাগালি দেয় করালণঁকে, সে গালাগালি শুধু শাপশাপান্তে ভরা--“যে অক্তের 
'ত্যাজে' এমন বাড় হয়েছে, সে অন্ত জল হয়ে যাবেন তোমার । শীগাঁহনী” “ওগ? হবে, 
“ছের উগণ? হয়ে প'ড়ে থাকবে, ওই পাথরের মত ছাঁতি ধ্বসে যাবে, হাড় পাঁজর 
ঝুরঝূর করবে ।” এই গালিগালাজ কাহার পাড়ার বিশেষত্ব । লেখক জানান, 
“ঝগড়া হ'লে সে ঝগড়া এক দিনে মেটে না। দিনের পর দিন তার জের চলতে 
থাকে এবং প্রাতঃকালে উঠেই এই গালগালাজের জেরটি টেনে তারা শুর ক'রে 
রাখে । কিছুক্ষণ পর ক্লান্ত হয়ে থামে । আবার শীজারয়ে 'নয়ে অবসর-সময়ে 
নিজের ঘরেব সামানায় দাঁড়য়ে বিপক্ষ পক্ষের বাঁড়র দিকে মুখ করে এক এক দফা 
গালিগালাজ কবে ।” কাহার পাড়ার এই রাঁতিটি পুরুষানুক্রীমক চলে আসছে । 
লেখক বলেছেন “একে কলহ-সংস্কাতি বলা চলে ।” নয়ানের মা-ও ঠিক এমাঁন 
করেই করালীকে গালাগাল দেয়, পাখীকেও শাপশাপান্ত করে । মেয়েরা গাঁলগালাজ 
বা শাপশাপান্ করে, কিন্তু পুরুষদের ক্ষেত্রে রাগারাগির ঘটনা ঘটলে তা মারাত্মক 
হয়ে ওঠে । সেটা মারামাঁর পর্যন্ত গড়ায় । করালী ও নয়ানের মারামার এবং 
বনওয়ারী ও পরমের মারামারি সেই পাঁরচয়ই দেয়। এও তাদের জীবনের সচল 
প্রবাহের একট দিক। 

এরপরে ভাষাছাঁদ। (তারাশঙ্কর এই উপন্যাসের ভাবায় আপ্টালক বোশষ্ট্য ফুটিয়ে 
তুলে অসাধারণ কৃতিত্বের পাঁরচৰ দিয়েছেন । এই উপন্যাসের চারন্রগাল তাদের 
মুখের অকীন্রম ভাষার গুণেই জীবন্ত হয়ে উঠেছে । এই অশাক্ষত মানষগুলির 
শব্দোচ্চারণে কিছ বিশিস্টতা আছে । এরা “ন? বলে 'ল” 'ল'কে 'ন”, 'র'কে বলে 
“আ"। যেমন 'লতুন”, “নেকন”,। অং, আম” । ওপন্যাঁসক জানাচ্ছেন, “শব্দের 
প্রথমে র থাকলে সেখানে ওরা র-কে অ ক'রে দেয় । নইলে যে বেরোয় না জিভে, তা 
নয়। শব্দের মধ্যস্থলের র দিব্যি উচ্চারণ করে ।” যেমন-_রাতবিরাত৯আতাবরেত । 
রীতকরণ১ইতকরণ । তাদের মুখে শব্দর্পের 'বাশিম্টতার আরো কিছু উদাহরণ-_ 
উপদুব» রোপোদ্দরব, অপমান রপমান, প্রাতীবধান৯ পাতাবধান, ঈশ্বর এমবর, 
অমৃত১অমরেতো, প্রলয়পেলয়, রক্ষেস্অক্ষে, পেটস্প্যাট, রাতে স্এতে, 
নাশ্ন্তনাশ্চান্দ, পৃথিবী ১াঁপিথিমী মেয়েদের গালাগালির ভাষার 'বাঁশম্টতা_ 
«€লো, বেটাখাকী লো, গওলো ভাতারখাকী লো, নিদ্বংশের বেটী লো- তোর ম:খে 
আগুন দ লো ৮) 

্রত্যুত্তরে নস্মবালার গরালাগাঁলি-“নোকের জোড়া বেটাকে আম এমান ক'রে 
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নেচে নেচে খালে পঃতব । নোকের ভাতার মরবে -ওগ নাই, বালাই নাই, ধরফড়িয়ে 
মরবে, আমি ধেই ধেই ক'রে নাচব 1৮ 
করালীর প্রাতি নয়ানের মায়ের শাপশাপান্ত--“হে কত্তাবাবা, হে বাবাঠাকুর, তুমি 
ক্ষেপে ওঠ বাবা । বাহনের মাথায় উঠে দাঁড়াও এইবার । আকাশের বাজ নিয়ে 
নম্টদুস্ট বদজাতের মাথায় ফেলো বাবা। কড় কড় ক'রে ডাক মেরে হাঁক মেরে 
ফেলে দাও বাজ । পুড়ে ফেটে ম'রে যাক ছটফটিয়ে |” 
বাশল্টার্থে শব্দপ্রয়োগ--চাদর'কে এরা বলে “দোলাই? । “কালো মেঘের গায়ে 
রাঙা মাটির ধুলোয় লালচে “দোলাই? অর্থাৎ চাদর উড়ছে ।” 
বিদ্যুৎ চমূকে ওঠাকে বলে 'ললপে”"। “ওই যে বিদ্যুৎ “ললপে” অর্থাৎ চমকে 
উঠেছে 1” 
বায়ুকোণকে বলে “হেঁড়ে কোণ” । বাস কাপড় বোঝাতে ড়া কাপড় । 
অদৃজ্টকে বলে 'নেকন” । জমি চাষের উপযুক্ত হওয়াকে বাত” হওয়া উত্তরীয়কে 
'উতুরী”, চমকে চমকে 'উঠল--চ"কে চ'কে” উঠল । মোটা মোটা অর্থে ভাকুম-কুমো 
_-জ্যাল থেকে ফিরত এই 'ভাকুম-কুমো” অর্াঁং মোটাসোটা হয়ে।” বাতাস অর্থে 
বাত্তর । জলে ভেজা ফাঁপা মাটি অর্থে বিতর” । 
পাল্কীবহনের 'ভাষা-_-পাঙ্কী বহন করে চারজনে- সামনে দুজন, পিছনে দুজন । 
সামনে যারা থাকে তারা 'সুর করে ছড়া বলে, পছনের বাহকেরা সেই সুরে সুর 
মালয়ে 'প্লোহি*? প্লোহি বলে। 
বরে রো পাজকী। 
_প্লোহি* প্লোহ*! 
_-পাঁড়ল পিছনে 
_প্লোহা প্লোহা ! 
-আগে চলে লক্ষনী-_ 
_প্লোহিঁ প্লোশহা 
_পিছে এস নারায়ণ । 
কাহারদের কথা বলায় ছড়ার প্রয়োগ--॥ পাগল কাহার স্বভাব কাব। মে 
মুখে ছড়া বলে, গান বাঁধে। তাই তার কথাতেই ছড়ার প্রয়োগ বেশী। পাগলকে 
এই উপন্যাসের “কোরাস”? (০0919 ) চাঁরন্র বলা যায় । নমবালাও ছড়া বলে, গান 
গায় । অন্য মাননষের ম*খেও প্রযণত্ত হয় ছড়া । 
“যাকে দশে করে ছি, তার জীবনে কাজ কি ?” 


“রাজার পাপে রাজ্য নাশ, মণ্ডলের পাপে গগেরাম” নাশ” । 

“যে প্যাটে ছেলে ধরে সে প্যাট কি অঙ্গে ভরে ?” 

“মানুষের দশ দশা, কখনও হাতী কখনও মশা ।” 

ধরমপথে আধিক রাতে ভাত” । 

“ধরে মারে সয় বড়”। 

“যার যেথা মন সেথাই বিন্দাবন?। 

“আত বাড় বেড়ো না ঝড়ে ভেঙে যাবে ।” 

“চৈতে মথর মথর, বৈশাখে ঝড় পাথর | জান্টতে মাটি ফাটে, তবে জেনো 
বযাঁ বটে.” 


“সাপের লেখা বাঘের দেখা ।” 
“ভাদোরে না নাঁড়য়ে ভূঁই কাঁদে রবশ্যাষে | অজাতে পুঁষলে ঘরে সেই 
জাতি নাশের।” 
“যেমন কলি, তেমান চাল” । 
“ফাগুনের জল আগুন” । 
“বেঁচে থাকুক চুড়ো বাঁশি, রহি হেন কত 'মলবে দাসী 1” 
“আমার বরে যেমন তেমন-দাদার বিয়ের আয় বেশে ।” 
“আয় ঢকাঢক মদ খেসে ।” 
“লম্ট চাঁদের ভয় কি লো সই, কলঙ্ক মোর কালো ক্যাশে ।” 
“কলাঁঙ্কন? রাই মাননী-_নাম রটেছে দ্যাশে-দ্যাশে 1” 
(“পেমে পাগল হলাম আম, পেমের নেশা ছুটল না-_ 
হায় সাঁখ গো--সনজে হ'ল বিঙের ফুল কই ফুটল না! 
“যার সঙ্গে মেলে মন সেই আমার আপন জন” । 
উপাঁরিউন্ত ছড়াগনলর বেশীর ভাগই প্রচলিত প্রবচন থেকে সংগৃহীত । কাহারদের 
মুখেও সেসব উচ্চাঁরত হয় ॥ এর মধ্যে কিছু ছড়া কাহার জীবনের সঙ্গে ওতপ্রোত 
জাঁড়ত, তাদের জীবন থেকেই উঠে এসেছে । কিছু গানও আছে । পাগল'কাহারের 
সব গান এখানে উল্লাখিত হয়ান। 
(€ মানুষের নামকরণের ব্যাপারেও আণ্পালক বৈশিষ্ট্য লক্ষ্যণীয় । এ ব্যাপারে 
লেখকের মন্তব্য £ “বস্তু বা মানুষের আকৃতি বা! প্রকাতকে লক্ষ্য করে নিজেদের 
ভাষাজ্ঞান অনুযায়শ বেশ সসমঞ্জস নামকরণ করে ।” 
পাকু মণ্ডলের আসল নাম পাকু নয়, এটি লোকের দেওয়া নাম। সে অতি 
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বিচক্ষণ লোক । তার হিসাবের পক অত্যন্ত জটিল-_খুলতে গেলেও জট পাকায়। 
রতনের ম।নবেব স্কুল চেহারার জন্য নাম হয়েছে হেদো মণ্ডল” । নসহবালার 
নামাটও হয়েছে তার মেয়েল » ভাবের জন্য । গণ্ডারের মত চেহারা বলে গণ্ডার 
কাহার । পানূর বাড়ীর উঠানে এক প্রকাণ্ড নিমগাছ, সেই কারণে তার নাম 
“নমতেলে পানু” । 1িনমতেলে পানু ভেতগে তেতো বাইরে মিষ্টি, সে হল “বিলাতী 
[নম । সেইরকম নাকু কর্মকার । সেঞ্জো ঘোষকে তারা বলে মাইতো ঘোষ । 

হাঁসুল? বাঁকের উপকথায় একি বিবর্তন আছে । সেই বিবর্তনে কাহার পাড়ার 
মাতব্বর বনওয়ারীর মৃত্যু, করালীর নতুন কালের নতুন জীবন প্রবণতায় িশবাস 
স্থাপন, বাঁশবাদী গ্রামের বিনন্টি- ইত্যাঁদ লাক্ষত হয়। করালীর আবার বাঁশবাদ?ী 
গ্রামে ফরে আসা, বালি সাঁরয়ে সারয়ে মাটি খোঁজা, আবার নতুন করে হাঁসুলী বাঁক 
নমাঁণের স্ব্ন-এই দিয়ে উপন্যাসের পার সমাপ্ত । এই পাঁরণাঁতিতে কালের 
প্রবণতাকে অস্বীকার করার মানাসকতা বোধ হয় লেখকের নেই । সেই জন্যই 
বলেছেন “নতুন হাঁসুলণ ধাঁক?। করাল হাঁসুলী বাঁকের মানুষগুলির থেকে যতই 
আলাদা হোক, একেবারে 'বাচ্ছন্ন নয় । একটা মমতাবোধ গ্রামের প্রাত তার ছিলই, 
এমনাক বনওয়ারীর প্রাতও | সেই সূত্রেই তার গ্রামে ফেরা । কাহারেরা যে প্রকীতি ও 
মাঁটর সন্তান, তাকে উপেক্ষা করবে কি করে? তাই মনে হয়, করালীর শেষ 

তঁটুকু পর্যন্তই হাঁসুলী বাঁকের ধারাবাহিক ইণতকথা। এই উপন্যাসে আণ্চালক 
উপন্যাসের প্রধান খোঁশষ্ট্যগ্লি সবই প্রাতিফালিত। এক অসাধারণ বর্ণনাভঙ্গীতে 
তারাশঙ্কর উপন্যাস।টকে সার্থক আণ্াঁলক সাহিত্যের অন্তভুন্তি করেও মহৎ শিল্প 
হিসাবে গড়ে তুলেছেন । 

তথ্যসচচী £ 

(১) বাংলা উপন্যাসের কালান্তর, সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় । পৃঃ ৩১০ 

(২) বাংলা গঞ্প বিচিত্রা, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় । পৃঃ ১১৫--১১৬ 
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হাত্ল। একে উপপকথ। মহাকাব্য ? জাজনক্াাব্য 
তরণে মুখোপাধ্যায় 


সাহিত্যে মহাকাব্যের যুগ বোধ হয় অতাঁত হইয়া গিয়াছে” এমন আশঙ্কার কথা 
কথা জাঁনয়োছলেন রামেন্দ্রসুন্দর ত্রিবেদী। কারণ, মহাকাব্ের মধ্যে তানি 
দেখোঁছলেন 'উন্মুস্ত অকীন্রম স্বাভাঁবকতা, যা একমান্র 'প্রকীতির হস্ভানার্মত নৈসর্গিক 
পদার্থের সঙ্গে তুলনীয় | অবশ্যই এই তুলনা বা আলোচনা কাব্যের নিরিখে [কিন্ত 
উপন্যাসে মহাকাব্যত্ব আছে ক না যখন ভাব তখন কোনো আলঙ্কারিক লক্ষণ জরুরাঁ 
িনা, তা বিচার্ধ হয়ে পড়ে । মহাকাব্য শব্দের মধ্যে বিপূলত্ব যে আছে এতে সন্দেহ 
নৈই। আকাবে ও প্রকারে বশালতা মহাকাব্যে কাম্য ) তব; আকারগত দৈর্ঘ্য 
প্রচ্থ যে মহাকাব্যের অনন্য মাপকাঠি নয় তাব প্রমাণ দুটি সাহিত্যিক মহাকাব্য । 
মধুসূদন দত্তের "মেঘনাদ বধ? কাব্য মাত্র নট সর্গে সমাপ্ত হয়েও মহাকাব্যের মহিমা 
পেয়েছে । অন্যদিকে, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের কঁড় সর্গে সমাপ্ত “বত্রসংহার” কিংবা 
নবীনচন্দ্র সেনেব তিনখণ্ডে সমাপ্ত শ্রিয়ী” কোনভাবেই মহাকাব্য নয়; মহাকায় গ্রন্হ 
মান্র। (উপন্যাসের ক্ষেত্রেও আমরা প্রকৃতিগত এই মহত্ব বা বিরাটত্বকে পেলে তাকেই 
মহাকাঁব্যক উপন্যাস বলতে পার) জেমস্‌ জয়েসের “ইউালাসস', রবান্দ্রনাথের 
“গোরা” সতীনাথ ভাদুড়ীর “ঢোঁড়াই চাঁরত মানস", অন্নদাশঙ্কর রায়ের “সত্যাসত্য”, 
যে মহাকাব্যিক উপন্যাস, এমন ধারণা বহুজন সমর্থন করেছেন । এ*রা সচেতনভাবেই 
মহাকাব্যোপম উপন্যাস লিখতেই চেয়েছেন। মহাকাব্যে সমগ্র জাতির ইতিবৃত্ত 
প্রাতফাঁলত হয়। (বান্দনাথের ভাষায়, মহাকাব্য তাকেই বাঁল--“যাহার রচনার. 
ভিতর দিয়া একটি সমগ্র দেশ, একটি সমগ্র ঘুগ আপনার হ্বদয়কে, আপনার 
আঁভজ্ঞতাকে ব্যন্ত করিয়া তাহাকে মানবের চিরন্তন সামগ্রী কয়িয়া তোলে 1 অর্থ 
সহাকাব্যে বা মহাকাব্যক উপন্যাসে সমগ্র দেশ ও জাতির সমগ্র পরিচয় পাওয়া যায়, 
যেমন, "গোরা? উপন্যাসে পাই । 

তবু মহাকাব্যক উপনাস বা এপিক নভেল বিষয়ে সাহত্যের রূপ ও রাঁতিতে 
তেমন কিছু বলা হয়নি । তার যথার্থ সংজ্ঞাও পাওয়া মুশাকল। অবশ্য 
হেনরি হাডসন তাঁর 40 10010001101, 00 006 900৫) ০1 116218019 গ্রন্হে এ 
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01611)005--016 ৫1701, 01 6110 ; 0016 ৪০010£12101)1091 ; 


8110 (0116 ৫০9০0101017191+, (17 এ 
এঁপিক নভেল লেখককে তানি এতিহাঁসঞ্ের সঙ্গে করে নলেছেন, 49 
11061191 15 10 11850011811 17191791175 11017] 005 ০9510৩, এর ফলে বিন্তুতির 
সুযোগ ও স্বাধীনতা পাওয়া যায় বলে তিনি মনে করেন। সম্ভবতঃ মহাকাব্যেব 
সংগ্ঞা ও স্বরূপ মনে রেখেই হাডসন এমন ভেবেছেন । কেননা (পাশ্চাত্যে মহ।কাব্যে 
দীর্ঘ কাঁহনী গাশ্ভীর্য খুবই প্রয়োজনীয়, তাই সেখানে অন্যতম শর্ত 008০ 
ঢ0০96615 1005 6০ 27) 20917 ০01 6৮14910 101607659 দেশ-কাল-পান্র অর 
বপূলত্ব বাদ দিয়েও মহাকাব্যে আমর। আর বশী প্রত্যাশা কার ? এ বিষয়ে ওয়াল্টার 
সকটের আভমত প্রাণধানযোগ্য, তাঁর মতে, 
40006 6019 7009910] ৪110 10172110906 ০101৬0119 (87190016 
0৩ (0 (116 90110 ০01 ৮/01005159 ড/1)612 97091 18181191 
299176৭ 210 10100 9110) 11010)81 01)81800675, (1০0৬611505 
010 10176 1109০ ৮9 1৬11117]) 41100. 00, 49 ) 
মহাকাব্যের সংজ্ঞার আলোকে মহাকাব্যক উপন্যাসের স্বরুপ বিচার করতে গেলে 
মনে রাখা দরকার, মহাকাব্যক উপন্যাস আকারে ও প্রকার বিরাট, মহৎ হবে। 
তার মধ্যে নানা চার, ঘটনা ও বর্ণনার বান ও বোঠত্র্য থাকবে । কাহনী হবে 
দেশকাল জাতর পরিচয়বাহী। সেইসঙ্গে উপন্যাসে যুন্ত হবে অনেক অদ্ভুত, 
অপ্রাকৃত ঘটনা-_যা জাগাবে বিস্ময় । যে বিস্ময় সাঁষ্ট করবে শবশালরস” এবং 
মহত্বের ভাব। রচিত হবে “এপিক নভেল? । 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের স্মরণীয় ও জনপ্রিয় সাহিত্যসৃম্টির মধ্যে “হাঁসুলী 
বাঁকের উপকথা” অন্যতম ) কিন্তু মহাকাঁব্যক উপন্যাস লিখতে তিনি উৎসাহ 
ছিলেন কিনা জানা যায় 'ি। (টমাস হার্ডর মতো বিশেষ অঞ্চলের অনুপ7ঙ্খ 
ইতিবৃত্ত রচনায় অথবা দুইকালের দ্বন্দ ফুটিয়ে তুলতে তিনি আধক মনোযোগণী 
ছিলেন। তবু তাঁর উপন্যাসের আকারগত 'বিরাটত্ব সমালোচক বা পাঠককে অন্য 
ভাবনায় উদ্দীপত করেছে দেখা যায় 1) মহাকাব্যের সঙ্গে দীর্ঘন্ব ও বিরাটত্ব জাড়য়ে 
থাকে বলেই সাধারণের ধারণা, বিপুলায়তন গ্রন্হ মান্র মহাকাব্যিক উপন্যাস বা 
এঁপকনভেল । “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা”-র ক্ষেত্রেও এমন ধারণার ব্যত্যয় ঘটোন। 
প্রবীণ থেকে নবীন সমালোচকেরা স্বীকার করেছেন উত্ত উপন্যাস মহাকাব্যিক ৷ 
দৃষ্টাস্তরূপে কয়েকাঁট মন্তব্য উদ্ধত করা হলো । 
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১. 'হপিংলী বাঁকের উপকথা" গভাঁর সাংকোতিক তাংপধ্মশ্ডিত ও মহাকাব্োর 
সংঘাতধম? উপন্যাস । (শ্রীকুমার বচ্দ্যোপাধ্যায় / বঙ্গসাহিত্ো উপন্যাসের ধারা ) 

২. মহাকাব্যের মধ্যে যেমন কোন জাতি বা গোম্ঠীর সামাগ্রক র:পই উপচ্থা'পিত 
হয়, এ উপন্যাসেও সেই সামাগ্রক জন-কা?হনশই উপস্থাপিত হয়েছে । ""'উপন্যাসটিক 
মহাকাব্যধমাঁ উপন্যাস বলা যেতে পারে। (অজিতকুমার ঘোষ / লাহত্য ও 
সংস্কৃতি পন্রিকা, ১৩৯৯) 

৩ সমগ্র বিশবসাহত্যেই 'হাঁসুলী বাকের উপকথা" মানবহাদয়মাথত অতলগভনীর 
জীবনবেদনার মহাকাব্য । (গৌরমোহন রায় / তারাশঙকর সাহত্য সমীক্ষা ) 

তব এইসব অভিমত 'নার্ধচারে গ্রহণ করা যায় না। সমালোচকরা কিছ;টা 
আবেগের বশে, কিছুটা সিদ্ধান্ত 'নতে না-পারার দ্বন্দে উপন্যাসাঁটকে দ্রুত মহাকাব্যের 
শ্রেণীভুন্ত করেছেন । 
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তথাপি, দেখা দরকার, কেন 'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” সহজেই সকলের চোখে 
এপিকধমর্ঁ নভেল হয়ে উঠল । । স্বাভাবিক ও সহজ উত্তর, গ্রন্থাটর আয়তন ও গঠন 
বিন্যাস । ছয়াট পবে” সাতাশ পাঁরচ্ছেদে লেখা উপন্যাসঁটিতে অন্ততঃ তিনাঁট 
উপকাহিনী যাত্ত হয়েছে ) যেহেতু গ্রন্থের নাম উপকথা” তাই সহচাঁদ বাঁড়র ভূমিকা 
কথকের বা সূত্রধারের মতো বারে বারে এসেছে । কাহারপাড়া তথা বাঁশবাদ গ্রামের 
ও কোপাই নদীর পুরাতন ইতিবৃত্ত সে শুনিয়েছে । উপন্যাসের মূল দ্বন্দ বনোয়ারীর 
সঙ্গে করালীর । তারাশগ্করের উপন্যাসের মুল থিম নতুন পুরানোর দ্বন্__এখানেও 
অন্যর্পে প্রকাশিত । কীঁষাঁন্ভর গ্রাম জীবন ভাবে যন্তসভ্যতার গ্রাসে নম্ট হচ্ছে 
তারই ই্র্যাঁজক চিত্র এখানে পাই । তবে এক ক্ষুদ্র জনগোষ্ঠীর 'বিলোপকেই এখানে 
বড়ো ক্যানভাসে রুপ দেওয়া হয়েছে ।( মহাকাব্যে যেমন অদ্ভুত, অপ্রাকৃত বিষয় 
থাকে, তার প্রাচ্য এখানে কম নেই । কর্তা বাবা কিংবা কালারদুদ্রকে ঘিরে কাহার- 
পাড়ায় ভষ, সম্ভ্রম ও বিস্ময় উল্লেখযোগ্য ।) সূচাঁদের বলা অলৌকক কথা বা 
পুরাণ কাঁহনীও কাহার জীবনের রূপকে সুন্দর ভাবে প্রকাশ করেছে । 
লেখকের মন্তব্যে, বর্ণনায় ধরা পডেছে এই লোকাঁবশ্বাস ৷ 
১. হাঁসুলণ বাঁকেব ঘন জঙ্গলের মধ্যে রাত্রে কেউ শিস্‌ দিচ্ছে । -"শিস শুনেছে 
সবাই। ব্রহ্গদরর্তি। বেলননের কর্তা, তিনিই এই সব ঘটাচ্ছেন । 
২. ওষযে আমার বাবাঠাকুরের বাহন রে। ওরই মাথায় চড়ে বাবাঠাকুর যে 
ভেমণ করেন । 
৩. এ দ্হানয়া আজব কারখানা |" কাহাররা শোনে, ভাবে । আগে দেহের 
খাঁচায় অদেখা-অচেনা পাখীর কথা ভেবে কথাটা স্বীকার করত । 
এমন পাঁরবেশে করালী কর্তা বাবা অথাৎ অজগর সাপাঁটকে পাঁড়য়ে মেরে 
কাহারদের শ্বাসের মূলে কুগ্তারাঘাত করেছে । ফলে দ্বন্ব-সংঘাত শুরু হয়েছে। 
'যারী বনাম করালীর ছন্দ এক গোম্ঠীজীবনের কর্তৃত্বের যুদ্ধ; আবার নতুন- 
নার দ্বন্ব। এীতিহ্য সচেতন বনোয়ারী একা কুম্ভ হয়ে কাহারদের 'বিপল্লপ্রায় 
ত, ধর্মবোধকে আঁকড়ে ধরে । কিন্ত ব্যথ“ হয়। যেমন ভাবে উপন্যাসের শেষে 
বার কোপাই মিশে যায় ইতিহাসের গঙ্গায় । নতুন এই হাঁসুলী বাঁকের কাঁরগর 
নী 
একাঁট উপন্যাসের এই কথাবস্তু গঠন ও পরিণাতি মহাকাব্যক হতে পারে না। 
যাঁরা “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা”কে মহাকাব্যিক ভেবোছিলেন, তাঁরা লক্ষ্য 
সছলেন, এর পর্বসংখ্যা ও পৃহ্ঠার বিষ্তার। দেখেছিলেন ঘটনার ঘনঘটা, চরিত্রের 
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হাঁঃ বাঁঃ উঃ--৪ 


ভিড়, মিথ-পুরাণ লোককথার ব্যবহার ।| আদ্যন্ত অসংহত, শিথিল বদ্ধ হয়েও এই 
উপন্যাসকে মহাকাব্যের ছাঁচে ফেলেছেন রঘোষ। তাঁর মতে, “মহাকাব্যের 
মধ্যে যেমন ক্ষুদ্র ক্ষদদ্র অনেক ঘটনা, অনেক প্রসঙ্গ থাকে, এ উপন্যাসেও সেরূপ 
রয়েছে । মহাকাব্যের মধ্যে যেমন কোনো জাতি বা গোষ্ঠীর সামাগ্রক রূপই 
উপস্থাপিত হয় এ উপন্যাসেও সেই সামাগ্রক জন কাহিনীই উপস্থাপিত হয়েছে ।৮ 
এছাড়াও মহাকাব্যের মতো অলোৌকিকতা, আরণ্য জীবনীশক্তি, বর্বরতা ইত্যাদ এখানে 
আছে বলে তাঁর আভিমত, “বনওয়ারী.ও করালী যেন সেই মহাকাব্য থেকেই নেমে 
আসা দুইটি আতিকায় মহাবল চারত্র ।৮ ) অথচ 'তাঁনই স্বীকার করেছেন, “এর মধ্যে 
বৃত্তের কোনো সংহতি ও একমুখীনতানেই ।*-'সেজন্য পাঠকের মন ক্ষণে ক্ষণে বিক্ষিপ্ত 
ও বিভ্রান্ত হয় । কোনো চাঁরন্র অথবা ঘটনা সম্পর্কে সহানুভূতি অথবা মানসিক 
প্রতিক্রিয়া জাগবার আগেই তা সরে যায় ।” পরস্পর বিরোধী এই মন্তব্য প্রমাণ করে, 
হাঁসুলী বাঁকের উপকথা" আকারে বৃহৎ হলেও প্রকীতিতে মহত্তর নয়। একইভাবে 
শ্রীকমার বন্দ্যোপাধ্যায় এই উপন্যাসে মহাকাব্যের নিয়াতিবাদ, দেবতা-মানুষের অন্তরঙ্গ 
সম্পর্ক দেখেও মন্তব্য করেন, “উপন্যাসাট যেন অতাঁত ও আধুনিক যুগের দুই 
প্রাতাঁনাধস্থানীয় ব্যান্তসত্তার শাস্ত-প্রাতযোগিতার রঙ্গভূমি |” ফলে, 'হাঁসুলী 
বাকের উপকথা” এঁপক নভেল, এমন আভিধা গ্রাহ্য নয় । মহাকাব্যের মধ্যে যে 
সমস্ত দেশ-জাতি-যুগ আত্ম প্রকাশ কবে, তা এখানে নেই । বরং এক ক্ষংদ্র জনগোম্ঠীর 
[বিস্তৃত জীবন চিন্র সজীব হয়ে উঠেছে । এছাড়া মহ্াকান্যের ভাষায় যে গম্ভীর 
তাও ক্ষুপ্ন হয়েছে কাহারদের কথ্য ভাষায় বা অভ্র প্রয়োগে । আগ্ালক উপন্যাসের 
নারখে মানতেই হবে, রাঢ় বাংলার মুখের ভাষার সতেজ প্রাতফলন এখানে ঘটেছে । 
যেমন, 

১* “আজা” হীনবল হলে “আজ্য” লম্ট 

২. যে অন্তের ত্যাজে এমন বাড় হয়েছে, সে অন্ত জল হয়ে যাবেন তোমার । 

৩. বেটা-বেটা বলছেন কেনে ? ভদ্দরলোকের উ-কি কথা ? '্খ 

বর্ণনার ক্ষেত্রে লেখক কবিত্ব ও গাল্ভীর্য রাখলেও সমগ্র উপন্যাসের পটভাগ্গী 
তার প্রয়োগ আনিবার্ হয়ে ওঠে নি। প্রকীতির বর্ণনা দিতে গিয়ে শান্ত শ্রীকে অন্য 
ভাষায় বর্ণনা করেছেন-_ ৪ 

১, গাছে গাছে পাখী ডাকে, ঘাসের মাথায় রান্রের শাঁশরাবন্দ ছোট বা 

মুস্তার দানার মতো টলমল করে । | 
কাল বৈশাখী ঝড়ের বর্ণনা উপমায় সার্থক হয়েছে-_ এ 
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২. হাঁ হাঁ করে হাঁকতে হাঁকতে আসছে দুহাত দোলাতে দোলাতে, বুক 'দয়ে 
ঠেলতে ঠেলতে, সামনে যা পারে সাপটে জাপটে ধরে তুলে আছড়ে মেরে 
ফেলতে ফেলতে ছুটে চলে পাগলা হাতীর মতো, শিঙ্‌ বাঁকানো বুনো 
মোষের মতো । 

(দু'একাঁট কোকিলের ডাকে যেমন বসন্ত আসে না, দু'একটি ব্যাতিক্রমী বর্ণনা বা 
ভাষার গাম্ভীর্য উপন্যাসকে মহাকাব্যের মযাঁদা দেয় না) 'হাঁমুলী বাঁকের উপকথা"র 
ক্ষেত্রে এটাই সত্য | 

তাহলে ওপন্যাঁসক তারাশঙ্কর এবং তাঁর এই স:ষ্ট 1ক ব্যর্থ £ বিগত মাহমা ? 
এর কোনটাই সত্য নয় । বরং জোর করে একটি লেবেল এঁটে দেওয়াই অসত্য । 
(তারাশঙ্কর বলেন নি, তিনি মহাকাব্য উপনাস রূপে এটি লিখেছেন। সুতরাং 
সেই প্রয়াস অর্থহীন । বরং তান যা লিখেছেন, তাকেই মান্য করা, বচার করা 
উচিত। যে জনগোম্ঠীর এীতহাঁসিক, সামাজিক চলচ্ছবি তানি রচনা করেছেন, তা 
মহাকাব্য না হতে পারে, কিন্তু নিঃসন্দেহে জীবনকাব্য | 

হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” এক গোষ্ঠী জীবনের আণ্টলিক উপন্যাস । বীরভমের 

রদের জীবনযান্রাকে তান ?নখত ভাবে এই উপন্যাসে 'চীন্রত করেছেন । দ্বিতীয় 

মহাযুদ্ধের আগে পর্যন্ত বাঁশবাদি অণ্ল ও কোপাই নদী কেমন ছিল, আদম অরণ্য 
প্রকীতি ও মানুষ কেমন আঁবচ্ছেদ্য ছিল তার 'বশ্বন্ত রূপ এখানে পাই । উপন্যাসাঁটর 
নামকরণে “উপকথা” জুড়ে দিয়েই তারাশঙ্কর বাঁঝিয়ে দিয়েছেন 'তাঁন মহাকথা বা 
মহাকাব্য লিখছেন না ।) [সঃসভ্য প্রগতিশীল পৃথিবীর কাছে থেকেও বিচ্ছিন্ন এই 
বাঁশবাঁদ অণ্ল আর বাহারেরা, তাদের নিয়ান্নিত হয় অলোৌ কিক করতাবাবা, 
কালারুদ্র বা সংস্কার, লোকায়ত বশ্বাসে॥ তাই প্রাকীতিক অন্ধকারের বর্ণনা 
ঈপন্যাসে ইঙ্গিতবহ হয়েছে । 
“বাঁশবাঁদর বাঁশবনে আজও জমে আছে আদম 
কালের অন্ধকার । সে অন্ধকার রাব্রে এগিয়ে এসে 
বাঁশবাঁদর কাহারপাড়াকে আচ্ছন্ন করে” 
ছে কোপাইনদণী । যার বাঁকটা হাঁসুলী গয়নার মতো বলে জায়গাটির 
লীবাঁক। এই নদী কাহারদের ধান্রী হলেও রহস্যময়ী । ক্ষণে রুষ্ট, 
ট। কাহার নারীর মতোই প্রেমে উচ্ছল, প্রাতিহিংসায় ভয়ঙকরী । এমন কাহার 
বর নেতা বনোয়ারী । বাহযবলে ও বান্তত্বের প্রভাবে সে সকলকে শাসিত করে। 
ৰ এরীতহ্যকে রক্ষা করে । আর আছে সমচাঁদ পাস, ষে কথকের মতো অতাশত 
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ইতিহাস বর্ণনা করে যায়। কাহারেরা বিনা প্রশ্নে মেনে নেয় সব কিছু । শুধু 
এক স্বোরণী মায়ের পাঁরত্যন্ত সন্তান করালী কিছুই মানতে চায়না । কাহার সমাজে 
সে এক আগন্তুক ; অনাহৃত। তবু মে সে-ই মাতথ্বর হয়ে ওঠে |) নব্য যুবাদের 
[শরোমাঁণ হয় । কলকারখানা-য় কাজের কথা টাকার কথা বলে সকলকে প্রলুব্ধ করে । 
কাহারদের চিরায়ত বিশ্বাসের বাহন কত্বাবাবা-র সাপকে টেনে এনে পোড়ায় । 
ঘটে। ছয়টি পর্ব জুড়ে এই মূল কথাবস্তু বিবৃত হয়েছেঃ কিন্তু এঁর মধ্যে 
পাজ্কী বাহক কাহারদের নানা ধমঁয় সংস্কার রীতিনীতি, ভাঁজো পরবের, গানের 
কথা, আছে অবৈধ প্রেমের মাঁদর চিন্ন। যে ভালোবাসা তাদের ভাষায় অও” | কালো 
শশীর সঙ্গে বনোয়ারীর প্রেম, পাঁখর সঙ্গে করালীর প্রেম ঘিষামৃতময়। নারীষে 
বীরভোগ্যা, তার চিত্র কাহার জীবনে দুর্লভ নয়। পরমের হাত থেকে বনোয়ারী 
কালোশশীকে, আর নয়ানের কাছ থেকে পাঁথকে ছিনিয়ে নিয়েছে করালী। রঙের 
খেলায় কাহার পুরুষেরা মেতে ওঠে ভাঁজো পরবে । মদ আর নাচ গানের মধ্যে জমে 
ওঠে রঙের খেলা 1) কিন্তু: সেই প্রেম সর্বদা চরিতার্থ নয় বলেই গান বেদনায় মর্মীরত 
হয় কোন ঘাটেতে লাগায়েছ 'লা” 
ও আমার ভাঁজো সখি হে 
আম তোমায় দেখতে পোঁছ না। 

এই উপন্যাসের প্রাতটি চরিত্রে যে জীবনরস প্রবাহিত হয়েছে, তাও বিস্ময়কর )) 
উপন্যাসে দু*রকম কাহার- একদল পাচ্কাঁ বাহক, অন্যদল আটপোরে । অর্থাৎ 
' সাহেবদের ভৃত্য । কেউ কেউ চুরি ডাকাতিও করে । বনোয়ারী কাহারকুলের নেতা 
ও বীর । করালী চরণও সুবিধাবাদী । কিন্তু দুটি চাঁরন্রই সাহসে, শক্তিতে, জৈব 
কামনায় উজ্জবল হয়ে উঠেছে । বিশেষতঃ বনোয়ারীর শেষ পাঁরণাঁত বড়ই করণ । 
বস্ত্রাহত বনস্পাতির মতো সে ভ্লুণ্ঠিত হয়েছে । নিজের স্ত্রী সুবাসীকে সে ধরে 
রাখতে পারে নি; করালী য়ে গেছে । জীবনে ও সমাজে এভাবেই বনোয়ারীর 
ট্্যাজিক পরাজয় ঘটেছে । বৃদ্ধা স:চাঁদ তার গানে, অতাত চারণায় জীবন্ত | হাঁসুলী 
ঘুবাঁকের সঙ্গে সে যেন একাত্ম । তাই সে বলে, “হাসিলী বাঁকও শেষ আমিও শেষ__ 
কথাও শেষ ।” নসুবালা চারন্রও চিত্তাকর্ষক । আসলে পুরুষ, কিন্তু মেয়ে সেজে 
থাকে । মেয়োল ঢঙে চলে, কথা বলে, গান গায়, ছড়া বলে। যাঁদও সে করালীর 
চঅনুরাগা, তবু শেষে রালাপাহাড়ী করালশকে পছন্দ করে ন। বনোয়ারীর আন্তিম- 
কালে তার সেবাযত্ব মনে রাখার মতো । তারাশঙ্করের উপন্যাসে দাম্পত্য প্রেম সখী 


৫৫ 


ও সুন্দর নয়। এখানে গোপালীবালা ও সুবাসীর সঙ্গে বনোয়ারীর প্রেম সার্থক 
হয় নি। করাল ও পাঁখর প্রেম ও চরিতার্থ নয়। কন্তু কালোশশীর সঙ্গে 
বনোয়ারীর অবৈধ প্রেম অসফল হয় নি। স্বভাবে কালোশশী নম্র, নরম মনের । 
কিন্তু পাঁখ দুরন্ত স্বভাবের । সমাজ, সংসারকে পরোয়া সে করেনা । জেদ 
করে করালীর সঙ্গে সে ঘর বাঁধে; কিন্তু সেই করালা খন পরে সবাসীকে আনে, 
সে আত্মঘাতিনী হয় । সুবাসী অনায়াসে স্বামী বনোয়ারীকে ছেড়ে করালীর বধু 
হয়েছে । অথচ রূপহীনা গোপালীবালা কায়মনোবাক্যে বনোয়ারীর স্ত্রী হয়েই 
থেকেছে । প্রত্যাখ্যান অপমান সত্তেও সে স্বামশকে ত্যাগ করে নি। ভালোবাসার 
এও এক স্মরণীয় চিন্র। কালো শশীর গাওয়া গানের কাল গোপাল বালারও 
হতে পারত--আমার মনের অঙের ছটা তোমায় ?ছটে দলে না পাগল তার নামের 
মতোই নিরাসন্ত, খেয়াল ও উদাসীন । গান গেয়েই সে খুশি । গান গেয়েই 
কাহারপাড়াকে সে মাঁতয়ে রাখে । বাঁশবাঁদর সঙ্গে যেন তার নাড়ীর যোগ । 
তাই চন্দনপুর এসে এই গ্রামকে গ্রাস করলে, নষ্ট করলে, সে সমচাঁদ বুঁড়র মতো 
ব্যাথত, আর্ত হয় । পাগলের গানে, সূচাঁদের গল্পে শেষ পর্যন্ত কাহারপাড়া আর 
তার সং্তকাতি বেঁচে থাকে । তাই সূচাঁদ বলে-পকছুর শেষ কি কখনও 
হয়েছে ?...বাবা কালারুদ্রের চড়ক পাটায় ঘোরা । সে ঘোরার শেষ নেই ।” তবু 
এই উপকথার শেষ হয়েছে ১৯৪৩ এর বন্যায় । "দ্বিতীয় মহা যুদ্ধের স্পর্শে । নগর 
এসে গ্রাম গ্রাস করেছে । ফলে কাহারেরা এখন নতুন মানুষ । তারা রোগে, 
সর্পদংশনে আর বাবাগাকুর বা ওঝাকে ডাকে না। লাঙ্গল-কান্তের বদলে তুলে নেয় 
গাঁইতি-শাবল । করালার সঙ্গে তারা উপকথার কোপাইকে 'মশিয়ে দেয় হীতহাসের 
গঙ্গায় । বলা বাহুল্য, এই পরিণাতি করুণ, কিন্তু আনিবার্য । ইতিহাসের সেই 
ট্র্যাজিক উল্লাস'কে তারাশঙ্কর দরদের সঙ্গে 'চান্তরত করেছেন এক 'নাদর্ট অণ্ুলের 
বৃত্তে। 

(তারাশঙ্কর “দ্বন্দের শিজ্পী” কিন্তু আলোচ্য উপন্যাসে সেকাল ও একালের দ্বন্দে 
তাঁর পক্ষপাতিত্ব তেমন স্পম্ট হয়ে ওঠে নি। কারণ, সেকাল তাঁর প্রিয় হলেও 
একালকে ঠোকয়ে রাখা অসম্ভব তা জানেন, ফলে, উপন্যাসের উপসংহারে তানি 
কোপাইয়ের সঙ্গে গঙ্গার যোগ দেখিয়ে পাঠককে যেন বড়ো বেশি সচেতন করেছেন, 
সেকাল এবার শেষ হলো । এই সপ্রাতিভতা পারণামী করুণ রসাবেদন ক্ষু্ন করেছে 
মনে হয়। অথচ সমচাঁদকে 'দয়ে উপন্যাসের সমাপ্ত ঘটালে “উপকথা, নামকরণের 
মযাদা আর বন্তব্যের সংগাঁত থাকত । কাহারদের মধ্যযুগীয় ভাবনা-চিস্তা-সংস্কীত 
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স:চাঁদে মূর্ত হয়েছে। তাই সে বলে, “হয়ের জানিস নিয়ে যাঁদ কেউ 'হয়েতে রাখত 
তবে থাকত। তাকেউ নিলে না, রাখলে না। আমার সাথে সাথেই উপকথার 
শেষ।” হয়ত লেখক চেয়েছিলেন, উপকথার ঘোর কাটিয়ে ইতিহাসকে উজ্জল 
করতে । উপকথার যুগ আর নেই, থাকতে পারে না। কিন্তু ইতিহাস ভাঙা- 
গড়ার মধ্যে প্রবহমান! অডেনের এই প্রার্থনা যেন “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা”্য 
প্রতিধধনিত--4917০দ/ 0$ 17151010076 012618101, 009 010211527, | 00006 009 
16090108 7167,” এই সময়ের চিহ্ন লাঞ্চত হাঁসুলশ বাঁক আর তার তীরবতর্ট 
মানযেরা লেখকের মূল লক্ষ্য । তাদের জীবনযান্রা বিরাট নয়, মহৎ নয়, কিন্তু 
প্রত্যহের ধাঁলিস্পর্শে, কলহে, বিপদে, ঈষায়, প্রেমে অপ্রেমে অ-সামান্য ও সমুজ্জবল। 
সমগ্র দেশ ও জাতির মহাকথা নয়, “হঁসূলী বাঁকের উপকথা" এক সামান্য অঞ্চলের 
তথ্যপূ্ণ, বস্তুনিষ্ঠ চিত্র । কিন্তু সেই ছবি প্রাণরসে সঞ্জীবিত। অরগ্ন, বািষ্ঠ, 
বর্বর, হিংস্র সেই জীবনের জাবনকাব্য 'হাঁসূলী বাঁকের উপকথা ।) 
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হাস্জনলী লক্ষের উপকথা $॥ ভ্ডাহা 
নির্মল দাশ 


শ্রদ্ধেয় হিরণকুমার সান্যাল “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা*র কলেবরবাহুল্যে আপাতত 
প্রকাশ করোছলেন। তাঁর মতে, এই বইয়ের শতখানেক পৃন্ঠা কমিয়ে দিলেও এর 
শিল্পমূল্য কিছ:মাত্র ক্ষতিগ্রস্ত হত না। বন্তুতঃ এ শুধু 1হরণকুমারেরই আভিমত 
নয়, তাঁর মতো অনেক শহুরে শাক্ষিত উপন্যাসপাঠকই এই বই পড়ে প্রকারান্তরে একই 
আভিমত প্রকাশ করবেন। কারণ, এই বইতে বাপ্তাবকই অনেক বোচিন্যহীন প্রসঙ্গে 
একঘেয়ে পুনরাবৃত্তি আছে । যেমন, উপন্যাসের একেবারে গোড়াতেই লেখক রাঢ় 
বঙ্গের কোপাই নদীর কথা বলতে বলতে হঠাৎ পূর্ববঙ্গ থেকে আগত ছোটদারোগা- 
বাবুর উল্লেখপ্রসঙ্গে পূর্ববঙ্গের জনজীবনে নদণর ব্যাপক প্রভাবের কথা দুই-আড়াই 
পৃম্ঠা ধরে বর্ণনা করেছেন, উপন্যাসের মূল প্রসঙ্গের পক্ষে এ বর্ণনা তেমন কিছু 
জরূর নয়, এ বিবরণ বাদ দিলেও উপন্যাসের কিছহমান্র ক্ষাতি হয় না। এই রকম 
আরো অনেক প্রসঙ্গ _বাঁশবাঁদ ও জাঙ্গল গ্রামের পথঘাট, বাশিবন, লোকজন ও তাদের 
পুরনো ইতিহাস বারবার ঘুরে ফিরে এসেছে । উপন্যাস শুরু হচ্ছে এই বাক্য-কঁটি 
শদয়ে 8 “হাঁসুলী বাঁকের ঘন জঙ্গলের মধ্যে রাত্রে কেউ শিস দিচ্ছে । দেবতা ক যক্ষ 
কি রক্ষ বোঝ। যাচ্ছে না। সকলে সন্ন্ত হয়ে উঠেছে । বিশেষ করে কাহারেরা” । 
অথচ এই শিস দেওয়ার রহস্য উন্মোচিত হয়েছে উপন্যাসের ৩৭ সংখ্যক পন্ঠায় 
মাঝের ডবল ডমাই সাইজের ৩৬ পৃণ্ঠায় (স্মল পাইকায় ছাপা ) অনেক পুরনো 
কথা, যা শহরের বান্ভতাতাঁড়ত আধুনক পাঠকের কাছে অপ্রাসাঙ্গক বলে মনে হতে 
পারে । এই-রকম আরো উদাহরণ দেখানো যায় যা হিরণকুমারের আভিমতকেই 
সমর্থন করবে । 

কিন্তু “এহ বাহ্য আগে কহ আর”। বান্তাঁবক, এই বইয়ের কিছু কিছু অংশ 
বজ'ন করলে মূল গল্প বা গঞ্জের কাঠামো আপাততঃ ক্ষতিগ্রন্ত হয় না, পাঠকেরাও 
আরো কম সময়ের মধ্যে কাহনীর শেষপ্রান্তে পৌছতে পারেন। কিন্তু এই আঁভমত 
ি হাঁসুলীবাঁকের উপকথার কেন্দ্রীয় আঁভপ্রায়ের প্রাত স্াববেচনার পাঁরচয় দেয় ? 
তারাশংকর আনুষ্ঠানিকভাবে একটি উপন্যস লিখলেও এট কি যেমন-তেমন 


৬৬ 


উপন্যাস ? এর প্রাতিপাদ্য বা উপজীব্য বিষয়াট কি একটু স্বাতন্দ্যের পাঁরচয় দেয় 
না? বিষয়াট একটু ভাববার মতো । বাস্তাঁবক, তিনি এখানে যে জীবনধারার 
পরিচয় দিতে চেয়েছেন তাতে ব্যান্তিস্বাতন্্যও যেমন আছে, তেমনই প্রাতিবেশ ও 
পরম্পরার প্রভাবও খুব গুরুতর । প্রকৃতপক্ষে, নবীনের আত্মস্বাতন্ন্য ও পরম্পরাগত 
প্রাচীন ভাবধারার সংঘাতই তো এই উপন্যাসে প্রধান হয়ে উঠেছে, সেক্ষেত্রে প্রাতিবেশ 
ও পরম্পরার বর্ণনায় তো কিছুটা বেশি জায়গা ছেড়ে দিতেই হবে । কারণ এ এক 
এমন প্রাতিবেশ ও পরম্পরা যার সঙ্গে এই উপন্যাসের সংখ্যাগারষ্ত পাঠকগোম্ঠীর 
কোন সাক্ষাৎ পারিচয় নেই । এ যাঁদ অণ্চলের সীমানায় আবদ্ধ লোকসাহিত্য হত, 
তবে পাঠক বা শ্রোতার সঙ্গে রচাঁয়তার কামউীনকেশন-ঘাঁটত কোন অসুবিধা হত না, 
সত এখানে বইটি উপন্যাস, তার পাঠক রাত এলাকার গ্রামাঞলের বাইরেও ছড়িয়ে 
রয়েছে, কাজেই খুব আঁনব্যর্য ভাবেই লেখক এই এলাকার পাঁরবেশ ও পরম্পরার 
সঙ্গে পারচয় কাঁরয়ে দেবার জন্য পাঠককে হাসিুলীবাঁকের আশেপাশে মূল গল্পের 
পথরেখার ধাইরেও ঘারয়ে নিয়ে আসতে বাধ্য হয়েছেন। আর কে না জানে ষে, 
গ্রামের প্রাতিবেশে নতুনত্ব কিছু নেই । সবই চিরাচারত, পথঘাট-গাছপালা-বাঁশবন- 
লোকজন- সবই গতানুগতিক । শহরের জীবন ঠিক এমনটা নয় ৷ সেখানকার পথ- 
ঘাট বাঁড়ঘর রোজ রোজ পালটায় না বটে ৩বে সেখানকার ত্বারত জীবনযান্রায় 
অল্পসময়ের মধ্যেই বৌচিত্র্যের অবকাশ অনেক বৌশ । কাজেই শহুরে মানুষের পক্ষে 
যেমন দীর্ঘাদন পল্লীবাস ক্লান্তকর ও পঁড়াদায়ক ঠিক তেমাঁন শহরে পাঠকের 
কাছেও গ্রামের গঞ্প পড়তে গিয়ে তার চারপাশের গতানুগাতিক ফেমগুকেও 
ক্লান্তকর অবান্তর ও অপ্রয়োজনীয় মনে হওয়া স্বাভাঁবক। তারাশংকর নিজেও এ 
সম্পর্কে সচেতন ছিলেন তাই এ বই উৎসর্গ করেছেন কবিশেখর কালিদাস রায়ের মত 
এমন একজন মানুষকে নি শহরবাসী হলেও রাঢ়ের পল্লীজীবনের মাটি “মানুষ 
তাদের অপভ্রংশ ভাষা" তাঁর “সুপারাঁচিত” এবং যাঁর নিজের কাব্যেও রাঢের মানুষের 
প্রাণের ভোমরা-ভোমরীর কালো রঙ ও গুঞ্জন” চরস্থায়ত্ব লাভ করেছে । শহরে 
মানুষের 'বরুদ্ধ প্রতিক্রিয়ার কথা মনে ভেবেই উৎসর্গপত্রে তিনি কাঁবশেখরকে 
লিখেছেন £ “এই মানুষদের কথা শিক্ষিত সমাজের কাছে কেমন লাগবে জান না। 
তুলে দিলাম আপনার হাতে । শহুরে শক্ষিত পাঠকসমাজ ও গ্রামের এই অভ্ঞ্াত 
অবজ্ঞাত পাঁরবেশের মধ্যে যে অপরিচয়ের ব্যবধান রয়েছে তা কমিয়ে আনার জন্যই 
উপন্যাসের এই কলেবরবাহুল্য । এটা ভ্রুটি নয়, এটা আতিপ্রয়োজনীয় ওপন্যাসিক 
কর্তব্য । 
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সেকথা যাক। আসল কথা হচ্ছে, তারাশঙ্করের “হসিঃলী বাকের উপকথা” 
কোনক্রমেই তাঁর শাথল লেখনীর রচনা নয় । এ তাঁর সুচীন্তত প্রস্তুতির ফল। 
পাঠকের সঙ্গে পাঠ্যের কমিউানকেশন-ঘাঁটত ব্যবধান কমাবার জন্য তিনি একাঁদকে 
যেমন গঞ্প-বাহ্য অনেক প্রসঙ্গের অবতারণা করেছেন, অন্যাদকে তেমাঁন উপন্যাসের 
ভাষাব্যবহারেও সতর্ক আঁভনিবেশ 'দিয়েছেন। সাম্প্রীতিক কালের প্রায় সমস্ত 
ওপন্যাঁসকই চলিত বাংলায় লেখেন, তবে অদূর অতনতে এমন একটা সন্ধিক্ষণ ছিল 
যখন কথাসাহাত্যকেরা লেখ্যভাষার সাধু-চালত দুই জমিতেই বিচরণ করেছেন, 
অথচ সামান্য কিছ: অঙ্গুলিগণ্য ব্যতিক্রম ছাড়া অনেক লেখকই সাঠক জানতেন না 
বা ভাবতেন না কেন তাঁরা সাধু ছেড়ে চাঁলতের জাঁমতে চলে আসছেন-_-নিতান্ত 
নতুনত্বের মোহে, না লেখার িষয়বম্তুই তাঁদের বাধ্য করছে নতুন ভাষাভঙ্গী বা 
0০৫৪-কে অবলম্বন করতে ? ভাষার দিক থেকে তারাশঙ্কর নিজেও উভচর লেখক, 
1কন্ত তিনি নিজেও বোধহয় লেখার ভাষা নিয়ে আগে এতটা চিন্তা করেন নি, তবে 
আলোচ্য উপন্যাসে তাঁর ভাষা-প্রয়োগ সপাঁরকঁষ্পিত । তান জানেন তাঁর উপন্যাসের 
কেন্দ্রগত জীবনধারায় যে ভাষা প্রচলিত তা হচ্ছে রাঢ়ী উপভাষার বঈরভূমশ বিভাষা-_ 
যা তাঁর অসংখ্য পাঠককুলের কাছে অপাঁরিচিত, অথচ এই বীরভূম বিভাষার ভাষক 
পাঁরমণ্ডলকেই খুব সহজে অচেনা পাঠককুলের কাছাকাছি আনা যায় যাঁদ গঙ্প বলার 
ভাষায় চাঁলত রীতি অবলম্বন করা যায়, কারণ পয়ার ছন্দের মত বাংলা চলিত 
ভাষারও আছে অসংকোচ শোষণশান্ত, অর্া চাঁলত ভাষা দেশী, বিদেশী, তৎসম, 
তদ্ভব, অর্ধতৎসম, আণলিক, আন্তজাতিক ইত্যাঁদ নানা শাম্দক উপকরণকে অকাতরে 
শুষে নিতে পারে ; এবং চলিতের সঙ্গে বীরভূমী বিভাষার একাট আমূল সংযোগও 
আছে, কেননা, বীরভূম বিভাষা ও চালিত ভাষ। উভয়েই রাণীর সঙ্গে ঘাঁনম্ঠ অন্বয়ে 
আবদ্ধ -চলিত উপরের দিক থেকে, আর বীরভূম নিচের দিক থেকে । কাজেই এই 
বইয়ের উপরিপ্তরে চালিত ভাষা ব্যবহার করলে আভ্যন্তর গ্তরের ভাষার সঙ্গে তার 
কোনো বিরোধ বা বৈষম্য দেখা দেবার সম্ভাবনা নেই, বরং একটা বাড়তি সামঞ্জস্য 
ঘটারই সম্ভাবনা । তারাশঙ্কর এই সুযোগাঁটরই সদ্ববহার করেছিলেন । তাই এই 
বইয়ের ভাষিক সংগঠনে তিনাঁট ভ্ভর কিংবা আরো সাঁঠকভাবে বললে দুটি পূণন্ডির 
একটি উপন্তর লক্ষ্য করা যায় । একটি গ্তর পুরোপুরি চলিত ভাষার, এঁট লেখকের 
নিজের ভাষা, এই ভাষায় তিনি গোটা কাহনী (বিবরণ ও বর্ণনাসমেত ) উপস্থাপিত 
করেছেন, আর একটি শ্তর বীরভূম বিভাষার, এট উপন্যাসের চারন্রগুলর ভাষা, 
উপন্যাসের বিভিন্ন চাঁরত্র এই ভাষায় নিজেদের মধ্যে কথা-বলাবাল করেছে । আর 
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উপন্তরাঁটর ভাষা একটু মিশ্র ধরনের- এর বাইরের কাঠামো চলিত ভাষার, কিন্ত 
ভেতরে ভেতরে আছে বীরভূম” বিভাষার শাঁব্দক উপকরণ, লেখক যেগুলিকে চিহ্ৃিত 
করেছেন উদ্ধাতিচিহ্ন দয়ে । এগুলি আসলে প্রথাগত ব্যাকরণের পাঁরভাষা অনুসারে 
অনেকটা পরোক্ষ উীন্তর নমুনা । এই বাক্যগুঁল চলিত ভাষায় লেখা হলেও এগুলি 
আসলে লেখকের বাক্য নয়, এগ্াল চীরন্রেরই মনোগত বাক্য, তবে যেহেতু এগুলি 
উচ্চারত নয়, সেইজন্য লেখক নিজেই এগুলির ববরণ দেবার দায়ত্ব ?নয়েছেন তাঁর 
[নিজের বাক্যরচনার ভাষায়, অথচ এগুলি মূলতঃ চারন্রের বাক্য বলে এদের মধ্যেকার 
ওপভাষিক নিজস্বতাট্রকু বর্জন করতে পারন ?ন। বজঁন করলে তা নিতান্ত কান্রম 
হয়ে পড়ত । যাই হোক, সামাগ্রকভাবে এই বাক্যগুলি চলিতভাষার শোষণশান্তর 
নমুনা, সেই কারণে এগ্াীলকে চাঁলত ভাষার পূর্ণ স্তরাঁটরই একাট উপগ্তর বলে ধরে 
নেওয়া যেতে পারে । 

এখারে পৃণস্তির-দুটির আলোচনায় আসা যাক । প্রথমতঃ লেখকের ভাষা তথা পূর্ণ 
চালতের গুর। এ যাবৎ বাংলা চাঁলত ভাষার যত অনুশীলন হয়েছে তাতে দেখা যায় 
বাংলা চিত ভাষার দুটি প্রাাপ্তক (19671779791 ) ও একটি মধ্য (0০০৪1) রূপআছে। 
এই মধ্যরূপাঁটই হচ্ছে চলিত ভাষার স্ট্যাপ্ডার্ড বা আদর্শর্প । এই স্ট্যান্ডার্ড 
র:পাঁট প্রকৃতপক্ষে রাঢ়্র একটি মাজত রূপ । সমগ্র বাংলা বাচকগোম্ঠীর উপরে 
রাটীর প্রভাব যত ব্যাপকই হোক, রাট়ী মূলতঃ একাঁটি আগ্চালক উপভাষা, তাই 
সব“জনমান্য লেখ্যভাষার মযাদা পেতে হলে সেই ভাষাকে আশ্টালকতার সংকীর্ণ গণ্ডী 
থেকে ম্যান্ত পেতেই হবে । এইজন্য চাঁলতের মধ্যে দেখতে পাই, তার ভিত্তিমূলে 
রাঢীর কাঠামো থাকলেও, তার ধান ও রূপের কোথাও কোথাও আগ্ালকতা থেকে 
মুক্ত হবার প্রয়াস, এর সঙ্গে রয়েছে তার অপারসীম শোষণশান্ত যার সাহায্যে সে 
অনায়াসে নানা ধরনের শাব্দক উপকরণকে নিমেষে আত্মসাৎ করে নিতে' পারে। 
বাংলা চলিত ভাষার লেখকেরা সাধারণতঃ এই মধ্যর্পাঁটরই অনুশঈলন করে চলেছেন । 
তবে এই মধ্যর্পের দুইপাশে কখনো কখনো দুটি প্রাস্ত (670610109 ) লক্ষ্য করা 
যায়। একটি প্রান্তে চালত তার বীজভাষা কথ্য রাঢ্ীর খুব কাছাকাছ থেকে গিয়েছে 
( এমন কি রুপতত্ত্ব ও ধ্বানতত্বের দিক থেকেও ); এ ব্যাপারাঁট ঘটেছে সাধারণতঃ 
সেই সব লেখকের ক্ষেত্রে যাঁরা নিজেরাই রাঢ়ী এলাকার মানুষ এবং যাঁদের চালত- 
চচাঁয় বুদ্ধির চেয়ে ইনাস্টংকটের প্রেরণাই প্রবলতর ( যেমম, িমলের নরেন্দ্রনাথ দত্ত 
তথা স্বামী বিবেকানন্দ, জোড়াসাঁকোর অবনান্দ্রনাথ ঠাকুর এবং হুগাঁলর দেবানন্দ- 
পুরের শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, অন্যদিকে আর একটি প্রান্তে যাঁরা লেখার বিষয়ের সঙ্গে 
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সঙ্গে লেখার ভাষারও সৌকর্য-বিধানের কথা আলাদা করে মনে রেখেছেন সেইসব 
বৃদ্ধপ্রধান লেখকদের হাতে চলিত ভাষা তার মধ্যরূপের ন্যনতম মান্তরাগালি ছাঁড়য়ে 
অনেকখান এগয়ে গিয়েছে ; রবীন্দ্রনাথ-সমেত সবুজপন্রের লেখকবৃন্দ ও সবহজপত্র- 
প্রভাবিত অন্যান্য লেখকের রচনা এর দণণ্টান্তচ্থল। তারাশঙ্কর নিজে রাঢের লোক 
হয়েও চলিতিচায় কোন বিশেষ প্রান্তে ঝ৫কে পড়েন নি, তানি যথাসম্ভব মধ্যরুপাঁটরই 
অনুশীলন করেছেন। এর জন্য তিনি একদিকে বীজ-ীবভাষার শব্দগীলকে 
উদ্ধতিচিহ্ন দিয়ে আলাদা করে রেখেছেন, অন্যদিকে যে অলংকারবাহল্যের সূত্রে 
চলিত ভাষা তার মধার্‌প ছেড়ে অনেক দূরে সরে যাবার সুযোগ পায় সেই অলংকার 
তান যথাসম্ভব কম ব্যবহার করেছেন ; যেখানে বর্ণনার প্রয়োজনে সাদশ্যমলক 
অলংকারের ব্যবহার নিতান্ত অপাঁরহার্য হয়ে পড়েছে, সেখানে উপমানাঁট 'নিবচিন 
করেছেন বর্ণনীয় 'িষয়ের পাঁরাঁচত প্রাতবেশ থেকে £ 

[১] আউশধানে থোড় হয়েছে__দশ মাসের পোয়াঁতর মত থমথম করছে আউশের 
মাঠ। [পৃঃ ৩৪৫ ] 

[২] এল । হাঁসুলিবাঁকের দেশের কালবৈশাখীর ঝড় । কালো মেঘের গায়ে রাঙা 
মাটির ধুলোয় লালচে “দোলাই? অর্থাৎ চাদর উড়ছে । কালো কম্টিপাথরের 
গড়া বাবা কালারঃদ্রের পরনের রন্তরাঙা পাটের কাপড় যেন ফুলে উঠছে। 
হাঁহাঁ করে হাঁকতে আসছে । দু'হাত দোলাতে দোলাতে, বুক দিয়ে 
ঠেলতে ঠেলতে, সামনে যা পারে সাপটে জাপটে ধরে তুলে আছড়ে মেরে 
ফেলতে ফেলতে ছুটে চলে পাগলা হাতির মত, শিও-বাঁকানো বুনো মোষের 
মত। গাছ ভাঙে মাঝখান থেকে, ডালও ভাঙে, মূলসদ্ধ উপড়েও পড়ে; 
পাতা ফুল ছি*ড়েকুটে সারি সারি। চালের খড় উড়ে ভাসতে ভাসতে চলে 
যায় বানভাঁস কুটোর মত । [ পৃঃ ২১২-১৩ 

[৩] হাঁসৃলিবাঁকে বাঁশবনের তলায় পঁথবীর আদম কালের অন্ধকার বাসা 
বেঁধে থাকে । সুযোগ পেলেই দ্রুতগাঁততে ধেয়ে ঘনিয়ে আসে সে অন্ধকার 
বাঁশবন থেকে বসাঁতির মধ্যে ৷ প্রদপটা বে যেতেই সে অন্ধকার ছুটে 
এল যেন কোপাইয়ের বুক থেকে হড়পা বানের মত। সেই তমসার মধ্যে 
মদের নেশায় উত্তেজিত বনওয়ারি এবং কালোশশী বিল:প্ত হয়ে গেল । 
[ পৃঃ ৬৭] 

[৪] এক চাপ ছোলা-কলাই ষখন ভিজে-ফুলে ওঠে তখন যেমন সবগ্যাীল ছোলা 
থেকেই অঙ্কুর বার হয়ে মাটি ফাটিয়ে উপরের দিকে একসঙ্গে ওঠে তেমন 
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ভাবে এই খবরের অন্তার্নীহত আশার সরসতায় সকল কাহারের অন্তর থেকে 
একই আকাত্ক্ষার অঙ্কুর একসঙ্গে বেরিয়ে আসতে চাইছে । [. পৃঃ ৩০] 
পাঠকেরা মন 'দয়ে পড়লে এই ধরনের আরো উদাহরণ খঃজে পাবেন। এখানে 
যোঁট লক্ষণীয় তা হলো বর্ণনীয় বিষয়ের সমপ্রাতবেশ থেকে উপমান সংগ্রহ ; তা 
যাঁদ না হতো, অর্থাৎ লেখক যাঁদ প্রথাগত বা ভিন্ন কোন প্রাতবেশ থেকে উপমান 
সংগ্রহ করতেন তবে ভাষা বিষয়ন্রষ্ট হতে পারত, এবং তার ফলে পাঠককেও তিনি 
বিষয়ের কেন্দ্রে থেকে সামাঁয়কভাবে সাঁরয়ে নিয়ে যেতেন। তা করেন নি বলেই 
ওপন্যাঁসক হিসেবে এখানে তাঁর ভাষাব্যবহার একান্তভাবেই বিষয়সচেতন । আর 
এই' কারণেই এই বইয়ের চলিত ভাষা শুধু লেখকেরই ভাষা নয়, এই বইয়ের বিষয়- 
বন্তুব নিজস্ব প্রকাশমাধ্যম । কিংবা অন্যভাবে বলতে গেলে, এই বইতে তারাশঙ্কর 
[বিষয়ের দকে লক্ষ্য রেখে চালিত ভাষাকে একটি বিশেষ মান্রার মধ্যে ধরে রেখেছেন। 
তাঁর অন্য বইয়ের কথা ভেবে দোঁখ ?ন, তবে এ বইতে তারাশঙ্কর অবশ্যই ভাষা- 
কুশলী । 
এবার ভাষার দ্বিতীয় ভ্তওর সংলাপের কথায় আসা যাক । এ বইয়ের সংলাপগুলির 
প্রায় সমন্তটাই রাট্রী উপভাষার বীরভূম বিভাষায় রচিত। বীরভূম 'বভাষার 
ব্যাকরণ লেখক কতটা নৈপুণ্যের সঙ্গে রক্ষা করতে পেরেছেন আপাততঃ সে বিচারে 
যাব না। কারণ সংলাপের ভাষার ওপন্যাঁসকতা নির্ণয়ে সে প্রসঙ্গ খুব একটা 
জরাীর নয় । এখানে যেটা খুব জরীর সেটা হলো তাঁর সংলাপসম্টি উপন্যাসের 
মৌল সৃ্টিকর্ম বা সৃষ্টিধর্মের কঙ্গে কতটা যোগ রাখতে পেরেছে । এই বইতে 
লেখক সামাগ্রকভাবে একটি বিশেষ অনুন্নত সম্প্রদায়ের কথা বলেছেন বটে, তবে সৃ্টি 
করেছেন একা ধক ব্যান্তচারন্র যারা স্বুলতঃ একট সম্প্রদায়ের অন্তর্গত হলেও বয়স, 
পেশা, বিশ্বাস ইত্যাদি দিক দিয়ে একে অন্যের থেকে পৃথক, এছাড়া এদের মধ্যে স্ী- 
পুরুষের শারীরিক-মানসিক তফাং তো আছেই । আমাদের দেখতে হবে, চরিব্র- 
সাঁম্টতে লেখক যেমন সুক্ষমাতিসূক্ষম প্রভেদ রেখাগুল স্পম্ট করে ফুটিয়ে তুলেছেন, 
তাদের মুখের সংলাপেও তেমান সেই সুক্ষ প্রভেদ ধরা পড়েছে কি না। তারা 
সকলেই স্থুলতঃ বীরভূম বিভাষার সঙ্গে সম্পৃত্ত, তবু তারা যেহেতু স্কুলতঃ কাহার 
হয়েও মূলতঃ আলাদা আলাদা মানুষ, সেইজন্য তাদের মুখের ভাষার মধ্যেও কিছ 
আমূল ব্যবধান থাকার সম্ভাবনা খুব বোশ। সেই সম্ভাবনা কতটা রূপাঁয়ত 
হয়েছে সেটাই আমাদের কৌতৃহ্লের বিষয় । কাজেই এক্ষেত্রে আমাদের বিচার্য 
সংলাপের ব্যাকরণ নয়, সংলাপের সমাজতত্্ব। ভাষাবজ্ঞানে যাঁরা 'বাঁভন্ন সমাজ- 
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তাত্ত্বিক মাত্রা প্রয়োগ করেন তাঁদের মতে মানুষ একই সামাজিক কাঠামোর অন্তর্গত 
হলেও বয়স, পেশা, লিঙ্গ, শিক্ষা ইত্যাদির দিক থেকে পার্থক্যের দরুন তাদের ভাষা- 
ব্যবহারেও নানা পার্থক্য দেখা দেয়। সমাজভাষাবিজ্ঞানের এই দৃষ্টিভঙ্গী এই 
উপন্যাসের সংলাপ-বিচারেও সমভাবে প্রযোজা । এখানে কাঁহনীর মূল কেন্দ্র 
অনুন্নত কাহার-সমাজ, তবু তারই মধ্যে স্থানে স্থানে উপন্যাসের প্রয়োজনেই 
তথাকাঁথত শিক্ষিত মধ্যাবত্ত বাঙালির আঁবভাব হয়েছে । উপন্যাসের শুরুতেই 
হাঁসুলীবাঁকের এই দুই সামাজিক ভ্তরভেদের কথা লেখক বলে নিয়েছেন (পৃঃ ১)। 
এইসব শাক্ষিত বাঙালির মুখের সংলাপে যে শিক্ষা ও রুচিগত পাঁরমার্জনা থাকা 
স্বভাবসংগত লেখক খুব অল্প-পাঁরসরেই তা ফুটিয়ে তুলেছেন। ম্ানাভাবে সেইসব 
উদাহবণ উল্লেখ করা গেল না, তবু জাঙল গ্রামের শাক্ষত ভদ্রলোক ঘোষ-পাঁরবারের 
স্ত-পুরুষের সংলাপের (বড় ঘোষ ; পৃ* ২৭৭,৩১০, ৩১১, ৩২৯ ; মেজ ঘোষ ৪ পৃ 
&১, ৫৩, ৩১৯ ; ঘোষাগান্ন £ পৃ* ৬৪, ২০৭, ৩৭৯) সঙ্গে কাহার সম্প্রদায়ের মেয়ে- 
পুরুষের সংলাপের তুলনা করলেই বোঝা যাবে লেখক এই এলাকার সামাজক গ্তর- 
বিন্যাস সম্পর্কে ভাঁষক পরাঁয়েও কঙটা সচেতন ছিলেন। শুধু ঘোষপাঁরবারের 
লোকই নয়, শাক্ষত দারোগাবাবুর ক্ষণিক সংলাপেও ( পূ* ৭৭-৭৭ ) এ সচেতন 
পার্থক্য । এ তো গেল খুব প্রাথামক গ্তরের আন্তঃসামাঁজক ভাষানভেদঃ যেখানে 
কাহার ও ঘোষ পাঁরবার (এবং দারোগাবাবু-এর মধ্যে গোড়া থেকেই একটা মোটা- 
রকমের চাক্ষুষ সামাজিক পার্থক্য আছে । কিন্তু কাহার-সম্প্রদায়ের নজেদের মধ্যে 
যেখানে বাহ্যতঃ কারো মধ্যে কোন প্রভেদ নেই সেখানেও বয়স, লঙ্গ, পেশা ইত্যাঁদর 
দিক থেকে যে সক্ষম প্রভেদ দেখা যায় সেইসব অন্ঃসামাঁজক ভাষাভেদও এই 
উপন্যাসে চমৎকার 'নরাঁপত হয়েছে । অনগ্রসর সমাজের স্ত্রী-পুরুষের মধ্যে যেসব 
ব্যাপারে কতকগাঁল মৌলিক তফাত দেখা যায় ( যেমন, পুরুষের চেয়ে নারীর ভাষা 
বেশি রক্ষণশীল, তাতে প্রত্বশব্দ সংরক্ষিত, তার শব্দভাণ্ডার সংকুচিত ও সীমাবদ্ধ ) 
সেইসব লোঙ্গক ভাষাভেদ এখানেও পাওয়া যাবে (বৃদ্ধা সূচাঁদের সংলাপ এই মন্তব্যের 
বড় সমর্থক ), তবে তার চেয়েও বড় সক্ষমতা দেখা যায় একই লিঙ্গের ব্যন্তিদের মধ্যে 
বয়স, বৃত্ত ও প্রবৃত্বির দিক থেকে চরিন্রগুলির ভাষিক পার্থক্য নির্পণে । বয়ঃক্রমের 
দিক থেকে এই উপন্যাসের চরিব্রগুলি মোটামুটি দুটি বর্গে বিভন্ত £ প্রবীণ ও, 
নবীন, যথা 
প্রবীণ নবীন 
বনওয়ারি, পরম, করাল”, মাথাল, নটবর 
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পুরুষ রমণ, প্রহনাদ, রতন, গুপণী, পাগল, নয়ান ইত্যাদি । 
পানু বয়সে নবীন হলে ও মনে প্রাণে 
প্রবীণ, প* ১১০) ইত্যাঁদ | 


সূচাঁদ, পাখি, সুবাসী,পানুর বৌ, 

নারী বসন, গোপালীবালা, সিধু, 'জগ্ধান্রী, 
বাঁসনী-বৌো, নসুবালা (পুরুষ হয়েও হাবভাবে 
কালোশশী, ইত্যাদি মেয়োল ) ইত্যাদি । 


এছাড়া পেশার দিক থেকেও চাঁরন্রগুলকে অন্ততঃ দুটি গ্রে সাজানো যায় ; গ্রামবদ্ধ 
ও বাহিগামী। যারা গ্রামবদ্ধ তারা গ্রাম ছেড়ে বাইরে কোথাও যায় নি, পুরুষরা 
খেতমজর, দিনমজার, চাষবাস ইত্যাদি কাঁয়ক শ্রম 1নয়ে ব্যস্ত, আর মেয়েরা ঘরকমা 
এবং কখনো কখনো খেতের কাজে পুরুষের সহযোগিতায় ব্যাপৃত, উভয়েরই জগৎ 
খুব সীমাবদ্ধ ; অন্যাদকে যারা জীবিকার জন্য গ্রামের বাইরে গিয়েছে বা গ্রাম থেকে 
বাইরে প্রায়ই যাতায়াত করে তারা বাহ্গাম, বাইরের জগতের সঙ্গে তাদের যোগ 
থাকায় গ্রামবদ্ধদের সঙ্গে তাদের আচার-আচরণে পার্থক্য ধরা পড়ে । যথা 2 


গ্রামবদ্ধ বাহগমিী 
বনওয়ারি, পরম, গুপা, রমণ, করালী ; মাথলা, নটবর (এরা 
পূবুষ প্রহনাদ, রতন, পানু, নয়ান, বাইরে কাজ না পেলেও বাইরে 
ইত্যাদি । যেতে ইচ্ছুক ), পাগল, ইত্যাঁদ । 
নারী সূচাঁদ, বসন, গোপালীবালা কালোশশী (বছর দুই চন্দনপুরে 
বাঁসনী বৌ, সুবাসী ইত্যাঁদ | কাঁটয়েছে) পাঁখ, নস-বালা, 


1সধু জগদ্ধান্রী, ইত্যাদি 

উপনাসের চারন্রগুলোকে যে-দুটি বর্গে বন্যন্ত করা হলো তাতে দেখা যায় দুটি" 
একট চীরব্র ছাড়া সব চরিন্রকেই আর একটি বড় সাধারণ বর্গে বভন্ত করা চলে, এই 
বর্গের িভাজনসূত্রটি হচ্ছে সামাজিক চলিফুতা (100991110 )। অথাৎ প্রবীণ ও 
গ্রামবদ্ধ বর্গের চরিত্রগুলো মোটামনটি স্থাবর, আর নবীন ও বাঁহগামী বর্গের 
চারন্রগুলো মোটামুটি জঙ্গম । কয়েকটি চরিন্রের ক্ষেত্রে অবশ্য এই সাধারণীকরণের 
সূত্র খাটে না, যেমন, পাগল, নয়ান, কালোশশী, পানুর বৌ, সুবাসী; এদের 
প্রত্যেকের ক্ষেত্রে ষে ব্যাতিক্রম আছে তারও যৃক্তিগ্রাহা , ব্যাখ্যা দেওয়া সম্ভব, এবং সেই 
ব্যাখ্যায় দেখা বাবে ব্যাতক্রমগ্যাল চড়ান্ত নয়, প্রতীয়মান । যাই হোক, স্থাবর ঘর্গের 
সাধারণ বৌশিম্ট্য হলো £ এরা শারীরক ও পেশাগত কারণে গ্রামের বাইরে যেতে 
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পারেনা, তাই এদের জ্ঞান-ব*বাস-চিন্তা-ক্পনার জগৎ সীমাবদ্ধ, ভাষাব্যবহারের দিক 
থেকে এরা প্রবর্তনার চেয়ে রক্ষণশশীলতার পক্ষপাতী 8 অন্যাদকে জঙ্গম বর্গের 
সাধারণ বৌশিন্ট্য হলো ঃ এরা তারুণ্যের উন্মাদনায় সাবেক পরম্পরাকে মানতে চায় 
না,জীবনকে স্বাধীনভাবে উপভোগ করার বাসনায় গ্রামের বাইরে জাঁধিকার সম্ধান 
করে, বাইরের জগতের সঙ্গে প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ যোগাযোগের ফলে ভাষাব্যবহারের 
দিক থেকে এদের মধ্যে নতুন নতুন ভাঁষক প্রবর্তনার লক্ষণ খজে পাওয়া যায় । 
উভয়বর্গের প্রত্যেকাঁট চরিন্র ধরেই এই সাধারণ সূত্রের প্রযোজ্যতা ব্যাখ্যা করা যায়, 
তবে হ্থানাভাবহেতু এখানে শুধু উভর বর্গের প্রাতনাধস্থানীয় স্ত্রী-পুরুষ চারন্রের 
আলোচনা করা গেল । স্থাবর বর্গের স্ত্রী ও পুরুষের প্রাতানীধ হসেবে ধরা যাক 
যথাক্রমে সুচাঁদ ও বনওয়ারিকে, আর জঙ্গম বর্গের স্ত্রী ও পুরুষের প্রাতানাধ হিসেবে 
ধরা যাক যথাক্রমে সিধু ও করালীকে (পাখি যাঁদ পুরোপ্ার গ্রামছাড়া হতো তবে 
তাকেই জঙ্গম বর্গের মেয়েদের প্রাতিনাধি ধরা যেত, সোদক থেকে নিধূর ও্পন্যাঁসক 
ভূমিকা গৌণ হলেও সামাজিক চাঁলফ্চতার লক্ষণ তার মধ্যে সবচেয়ে বোশ ) বনওয়াঁর 
ও করালীর সংলাপগ্লি আগাগোড়া তুলনা করে দেখলে বোঝা যায়, বনওয়ারি 
কখনো বভাষার বাইরে যায় নি, তার শব্দভাপ্ডারও সীমাবদ্ধ, মাঝে মাঝে সে অবশ্য 
কিছু ভাঙা-ইংরোজ শব্দ ব্যবহার করেছে, এই ভাঙা-ইংরাজী শব্দ ব্যবহার করাকে 
যাঁদ নতুন ভাঁষক প্রবর্তনার সূচক বলে ধরে নেওয়া যায় তবে করালণর সঙ্গে তার 
পার্থক্য সহজেই বোঝা যায় । করালনী ও বনওয়াঁর দুজনেই ইংরেজি 151৩, শব্দটির 
অপন্রষ্ট রূপ ব্যবহার করেছে £ করালীগ মুখে ?17৩-টায়েম (পু, ২৫৬ ), 
বনওয়ারির মুখে 11৩-সটায়েন ( প্‌- ৮৭ ) এক্ষেত্রে করালীর চেয়ে বনওয়াঁর মূল 
শব্দ থেকে বোশ দুরবতা অর্থাৎ নতুন ভাঁষক প্রবর্তনার দিক থেকে বনওয়ার 
করালীর চেয়ে অনেক পশ্চাদ্বতাঁ ও পরোক্ষ । ইংরোজ 1811 শব্দটি করালণর 
মুখে “রেল' ( এখন রেলের কাজ ছাড়তে পারি ?'-রেলের কাজ যুদ্ধের সামিল হবে, 
পৃ ১৯৩), এবং বনওয়ারর মুখে 7811১ আল (স্বদেশী-বাবুরা 'আল-লাইন, 
তোলাতুলির পর থেকে বাজার আরও লাফিয়ে চড়ছে। পৃ.৩৪১)| নসুবালার 
মুখে 1911-11৩-এল লাইন ( পৃ* ৪০৩ )১ নিমতেলে পান্‌ £ আযাল (প্‌, ১১১)]। 
শুধু এই কয়াট শব্দের ক্ষেত্রেই নয়, দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সময় অন্যান্য এলাকার বাংলা- 
বাচকগোম্ঠীর মত হাসি*লীবাঁকের বাংলাভাষী কাহারগোষ্ঠীর মধ্যেও যেসব নতুন 
বিদেশী শব্দ (প্রধানতঃ ইংরেজি ) অন্ঃপ্রাবিষ্ট হয়েছে সেগাঁল সম্পকে মূলানুগত্যের 
তুলনামূলক বিচার করলেও করালী তথা বহিগামী রর্গের সঙ্গে বনওয়ারি তথা 
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গ্রামণদ্ধ বর্গের ভাষিক আচরণের তারতম্য পরিমাপ করা যাবে । যেমন, 1০৮০1 
চলিত বাংলায় তোয়ালে £ করাল-_-তইলা, নসুবালা-_থইলা (পৃ. ১১০) 8919561৩ 
করালী- কেরোসিন (পু. ৩৩১), বনওয়াঁর (পৃ, ৩২৯), প্রহনাদ, রতনঃ গুণী 
( পৃ্‌-৩২৭) বসন (পৃ. ৩৩৮ )_কেরাচিনি । 8071008০৪1৫ শব্দাটর উচ্চারণ 
করালীর মুখে পাওয়া যায় নি, তবে কাহারদের মধ্যে বাভন্নজন (কিংবা একই ব্যন্তি 
বাঁভন্ন সময়ে ) বিভিন্নভাবে উচ্চারণ করেছে ঃ বনওয়ারী ( পৃ, ৩২৩ ), প্রহনাদ 
(৩৩৮)--নিউনাইন বোড, প্রহনাদ (অন্যত্র ॥ রতন-গৃপী--নিউনিয়ন বোড (প্‌ 
৩২৭ ), বসন-_নেওনাইন বোড ( প. ৩৩৮ ) ৪ একই শব্দের এমন বিচিত্র অপন্রংশ 
থেকে বোঝা যায় যে এরা মৃলশব্দের সাংস্কৃতিক পাঁরমণ্ডল থেকে কতখান দূরে 
রয়েছে । শ.ধু ইংরোজ শব্দের যথাসাধ্য মূলানুগত্যের দিক থেকেই নয়, ইংরোজ 
তথা বিদেশী শব্দকে সহজে গ্রহণ করার মত সচল গ্রহিষ্ণতা অন্যান্যদের চেয়ে 
করালীর মধ্যে বেশি, যেমন, হাঁসুলীবাঁকে যে প্রলয়ঙকর ঝড় এল, করালী তার ইংরেজ 
নামাটই মোটামুঁট ব্যবহার করে বলেছে £ পে-ল-র ঝড় আসছে, সাইকোলন, 
সাইকোলন- কলকাতা থেকে চন্ননপুরের হাঁন্টিশানে তার এসেছে ( পৃ. ৩৭৫ ), অথচ 
অন্যান্য গ্রামবাসীর মধ্যে সাইকোন” শব্দাট একেবারেই ঢুকতে পারোনি, তাদের কাছে 
এই ঝড়ের জন্য অব্যাহত আছে সাবেকি দেশজ শব্দদ্বৈত “আউাল বাীল' (পৃ. 
৩৭২ )। এছাড়া, করাল যেমন অনায়াসে নানা ইংরোঁজ শব্দ (তা সে যত অপন্রস্টই 
হোক ) ব্যবহার করেছে, অন্যান্যরা তা পারে নি, তার কারণ করাল সচল ও গ্রাহষ্ণু 
এবং অন্যেরা স্থাবর, তাই বিদেশী শাব্দক উপকরণ অত সহজে তাদের মধ্যে 
প্রবেশাধকার পায় নি। করালীর এই জঙ্গম গ্রাহফ্ুতা শুধু ইতগ্ততঃ বিদেশী শব্দের 
বাচ্ছন্ন আত্তীকরণে নয়, প্রয়োজনবোধে সে নিজের মাতৃভাষার স্তর আতক্রম করে অন্য 
ভাষার গ্তরকে পযণন্ত স্পর্শ করেছে । যুদ্ধের দৌলতে 'হিন্দী বা হিন্দুজ্থানী আহন্দী- 
ভাষাদের কাছে দাপট বা বকুম প্রকাশের ভাষা হিসেবে প্রাতষ্ঠা লাভ করেছে। 
সূচাঁদের উত্তি থেকে আময়া জান হাঁসুলীবাঁকে যখন সায়েবদের নীলকুঠি ছিল 
তখনও সায়েবদের মুখে কাহারেরা বিব্রমপ্রকাশক হিন্দী শুনেছে (পৃ, ১৪১-৪২ ), 
কিন্তু কাহাররা নিজেরা কখনো বিক্রম প্রকাশের জন্য হিন্দীর মাধ্যম বেছে নেয় নি, 
প্রীতপক্ষের সামনে দাপট দেখাতে 'িনজেদের বিভাষাই তারা ব্যবহার করেছে। এর 
কারণও তাদের রক্ষণশশলতা, হিন্দী তাদের কাছে বিজাতীয় সংস্কীতর ভাঁষক 
প্রীতাঁনাঁধ, কাজেই তাদের পক্ষে অনাঁধগম্য ; কিন্তু করালনীর পরম্পরার প্রাত 
আনুগত্য অনেকটা আলগা, এইজন্য দাপট প্রকাশের পক্ষে অত্যন্ত উপযোগী হন্দীকে 
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সে সংস্কারবশে পরিত্যাগ করোন ; হিন্দী তার কাছে কেবল বিভিন্ন বাচকগোম্ঠীর 
মধ্যে সংযোজক ভাষা (1170. 12178088০ ) নয়, দাপট প্রকাশের উপযঃন্ত একাট দরকারি 
ভাঁষক মাত্রা, এইজন্য একদিকে সে যেমন হিন্দীতে ( তার পক্ষে যতটা হিন্দী বলা 
সম্ভব ) গ্রামে আগত অবাঙাঁল কাবুঁলকে শাসিয়েছে, অন্যদিকে তেমাঁন বাংলাভাষী 
ঘরা'ম মজুরদের তাগাদা দিয়েছে হিন্দীতে £ জোরসে ভাই, কাম চালাও (পু. ২৬৮), 
সুচাঁদ যখন তাকে কোঠাঘর তুলতে বারণ করতে গিয়োছল তখন সে বৃদ্ধাকে দরজা 
দোঁখয়ে বলেছে £ নিকালো ( পৃ, ২৫৪ )। নটবর, মাথলা প্রভৃতি সঙ্গীসাথরা যখন 
বনোয়ারর আগমন-সম্ভাবনা উল্লেখ করে তাকে সাবধান করতে যায়, তখন সে 
বনোয়াঁরি সম্পর্কে বেপরোয়া উপেক্ষার ভাব প্রকাশ করে তার বিদ্যাসম্মত হিন্দীতে 
_-ঘে আসেঙ্গা সে আসেঙ্গা, হাম কেয়ার করতা নোঁহ হ্যায় । হ$।? (পৃ, &৬ )। 
এইসব ক্ষেত্রে শ্রোতৃপক্ষ বাংলাভাষী হওয়া সত্তেও সে তার শবদ্যাসম্মত" 'হন্দী 
ব্যবহার করেছে, কাবণ যুদ্ধের দৌলতে 'হন্দী তার কাছে কোন প্রাতবেশী স্বতন্ত্র 
ভাষা নয়, তার মাতৃভাষারই পাঁরাস্থিতি-নিরভব আর একটি মান্রা বা স্তর, যা কেবল 
কোধ, দাপট, বাহাদুর ইত্যাঁদ বিক্মমৃলক মনোভাব প্রকাশের জন্যই সংরাক্ষিত। 
কাজেই দেখা যাচ্ছে, ভাঁষক ব্যবহারের দিক দিয়ে করালী অনেক বোঁশি সচল, নমনীয় 
ও গ্রাহফ্ণ । করালীর সংলাপে লেখক যে এমন সক্ষমাতিসূক্ষম শ্তরান্তর দেখিয়েছেন, 
এট। কোন আকাঁস্মক ব্যাপার নয়, লেখক ানজে করালীর ব্যান্তত্ব সম্পর্কে পূর্ণমান্রায় 
সচেতন বলেই তি?ন এটা করতে বাধ্য হয়েছেন, কারণ করালী সম্পকে তান নিজেই 
বলেছেন £ (১) কাহারপাড়ায় করালী যেন 'ভিনদেশন মানুষ । জাত এক হলে কি 
হয়, রীতকরণ আলাদা _বাক্যি, যে বাক্য শিখেছে সে হাঁসুলবাঁকের কাহারপাড়ায়, 
সেই মুখের বাক্য পর্যন্ত আলাদা হয়ে গয়েছে ( পৃ* ২৬৭) (২) চন্ননপহরের 
কারখানা কাহারপাড়ার কাছে বলাত ; সেখান থেকে করালীও হয়েছে কাহারপাড়ার 
বলাত-ফেরত ( পৃ* ২৬৭-৬৮ )। 

অন্যদকে মেয়েদের মধ্যে ভাষিক ব্যবহারের [দক থেকে সনচাঁদ ও সধু দুই 
প্র ৩গপ মেরুর বাসিন্দা । সহচাঁদ এই উপন্যাসের সবচেয়ে বয়োজ্যেষ্ঠ চারত্র সেই 
জন্য তার মানাঁসক চিফ্ুতা ও তৎসাশ্লম্ট ভাষিক গ্রহিষ্ণতার মাত্রাও সবচেয়ে কম। 
তার ভাষায় বাঁধাধরা অধ্ধতৎসম শব্দের বাহল্য একদিকে যেমন কাহার-সংস্কাতির 
মধ্যে উচ্চ আভজাত সংস্কীতর বাঁকা-চোরা আলো-আঁধাঁরর অপ্রত্যক্ষ প্রতিফলনের 
পাঁরচয় দেয়, অন্যাঁদকে তার ভাষায় ধন্যাত্রক ও অনুকার শব্দের প্রাচ্য কাহার- 
জীবনের সঙ্গেকোন সুদূর আদম সংস্কীতির নিগ় সংযোগের নিশ্চিত সংকেত বহন 
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হাঁঃ বাঃ উঃ-_-& 


করে (এরকম আদম সাংস্কীতক সংসম্রবের হীঙ্গত তো লেখক নিজেই 1দয়েছেন 
(পৃ. ৯৪)। তুলনামূলকভাবে নতুন বিদেশী শব্দ সম্পর্কে সে তীব্রভাবে 
প্রতিক্রিয়াশীল £ কাহারদের মধ্যে লণ্ঠনের ব্যবহার খুবই সীমাবদ্ধ, শৌখিনতার 
প্রতীক হিসেবে করালীর বাঁড়তে তা জবলে, এই লণ্ঠন তরুণী পাঁখর কাছে “লণ্ঠন? 
হলেও বহদ্ধা সূচাঁদের কাছে “সায়েবী কল" (পৃ* ১৯৫)। পক্ষান্তরে “সধু আর 
জগধাত্তি এরাও ঘর ছেড়ে গিয়েছিল, কিন্তু তাদের ভালোবাসার লোক তাদের সঙ্গে 
নিয়ে যায় নাই। তারা এখনও রয়েছে চন্ননপুরে, এই ইস্টিশান এলাকাতেই থাকে । 
মাস্টারদের বাঁড়তে ঝিয়ের পাটকাম করে, ইস্টিশানে পোড়া কয়লা কুড়োয়, কয়লা- 
চুনের ডিপোতে কাঁমনের কাজ করে । আবার রান্রকালে অন্য রূপ ধরে । বনওয়ারই 
তাদের গাঁয়ে ঢুকতে দেয় নাই" (পৃ, ১০০) অথাৎ সধু বাহিগামশ বর্গের 
আদর্শ মেয়ে-চারন্র । উপন্যাসের ১০১ থেকে ১০৩ সংখ্যক পৃত্ঠা জুড়ে বনওয়ারর 
সঙ্গে তার যে সংলাপ আছে তাতেই দেখা ঘায় তার পাঁরবেশ ও জীবকা তাকে তার 
[নিজের সাম্প্রদাঁয়ক বভাষা থেকে কতখানি 'বিচ্ছিল্ন করে ফেলেছে, শহুরে বাবু- 
লোকদের সঙ্গে দনে-রাতে নানাভাবে তার সংস্রব ঘটায় তার ভাষাও হয়েছে অনেক- 
খাঁন শহুরে ও মাঁজ্তি। সূচাঁদ তো বটেই, এমনাক বনওয়াঁর তার সঙ্গে যেটুকু 
কথা বলেছে সেই সংলাপের সঙ্গে তার সংলাপের সমান্তরাল তুলনা করলেই বোঝা 
যাবে সধু মূলতঃ কাহার হলেও কাহার-জীবনধারা থেকে কতখাঁন বিচ্ছন্ন ও 
পৃথক । ধুর ভাষার এই পার্থক্যও লেখকের সচেতন পর নেক্ষণের ফল ৪ “চন্নন- 
পুরে এসে সিধুর অনেক পারবর্তন হয়েছে । রঙকে সে অও বলেনা । নতুনকে 
লতুন বলে না। ঢলকো করে চুল বাঁধে ( পৃ* ১০৩ )। 


এই আলোচনায় “হাসল বাঁকের উপকথা"-র নবম সংস্করণ ( গ্রন্হ প্রকাশ; 
কলকাতা-১২, ভাদ্র ১৩৭৭ ) অবলাম্বত হয়েছে । 
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ল্ীর্্বন্নান্ম 2 ভ্রাস্ডনী একের উপন্কথা 


সমরেশ মজহমদার 


(তারাশঙ্কর তাঁর উপন্যাসসমূহের শীর্ষনামের ক্ষেত্রে বহু বিচিত্র পদ্ধাতি 
অবলম্বন করেছেন ) নদী-মাট-মানূষ থেকে নাঁগনী কন্যার কাহিনী-কবি-বিচারক- 
-আরোগ্য নিকেতন-সন্দীপন পাঠশালা ইত্যাকার বিষয়সূচীর অভাব নেই । (শ্রন্টা 
হিসেবে বহুদরশর্শ, ভূয়োদর্শনের সঙ্গে নদ-নদী-মাটর সঙ্গে নাবড়তম সংযোগ রক্ষা 
করেছেন । অসংখ্য উপন্যাস, লক্ষ্যবচ্জু গণনাতঈত, তাদের উপস্থাঁপত করেছেন 
কোনো রঙ না মাঁখয়ে । চোখ-দাটতে যেমন ধরা পড়েছে উপন্যাসের পৃন্ঠায় 
উঠেও এসেছে তেমাঁন করে । আবেগ তাঁর মঞ্জাগত অথচ বস্তুদৃন্টি আভনন্দনযোগ্য, 
বাংলা উপন্যাসের সোস্যাল-িয়ালিজমের অন্যতম পুরোধা অথচ কোনো তত্ব বা 
তথ্যের ধার ধারেন নন )) 'কল্লোল" 'কািকলমে”র সময়কার লেখক তবু বিদেশ থেকে 
ধার করা বান্তবতার বঙ্গীকরণের তাঁগদ অনুভব করেন নি। কোনো সাঞ্কোতিক 
প্রাতভাস বয়ে আনবার কথা তার আদৌ মনেই পড়ৌন। “গণদেবতা"র পজারা 
'ধান্রীদেবতা'কে স্মরণ করেছেন । “কালিন্দী নদী মানুষের জীবনধারা কেমন করে 
নিয়ন্ত্রণ করে তার সংবাদের সঙ্গে কালীয় আনত্য জীবনে 1নত্য প্রবহমান নদীর ধারার 
[চিরন্তনতাকে ধরে রেখেছেন । বাগ্‌দী-কাহার-ডোম কাউকেই অচ্ছুৎ বলে মনে করেন 
নি। সাঁওতালদের জীবনের গাঁত-প্রকৃতি-যাধাবরী প্রবাত্ত, আগমন, বসবাস, 
স্থানান্তরের ইতিবৃত্ত জানয়েছেন। ইতিহাসকে ধরে না রেখে আপাত তাচ্ছল্যময় 
কাহিনীর মধ্যে চিরস্থায়িত্বের দশ্য নিমণি করেছেন। এমন কোনো বিষয়ে হস্তক্ষেপ 
করেন নি যাতে সাফল্য লাভ তাঁর পক্ষে সম্ভব নয়। নগর জীবন অপেক্ষা গ্রাম্য 
পাঁরবেশেই তাঁর 'ানর্ভরতা বোঁশ, স্বান্ভও, তাই সামায়কপন্রে “নাগ্ীরক" উপন্যাস 
পূর্ণ করবার উৎসাহ পাননি । অথচ একই লেখা অসংখ্যবার সংশোধনের শ্রম তাঁর 
চেয়ে বাংলা উপন্যাসে কেউ দিয়েছেন বলে শোনা যায় নি। কাহিনী-উপকাহিনীর 
সঙ্গে উপকথাকে প্রশ্রয় দিয়েছেন । ছোটকাহনী অর্থে উপকাহনী ক্ষদুদ্র কাহনন 
বোঝাতে চান নি। বেজ্ডত “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা'র আকার দশর্ঘকাহনীরই 
সমীপবতাঁ)) পারভাষাবিদ্‌ বলেন, উপকথা কি তা নিয়ে পাঁণ্ডতদের মধ্যে মতববন্ব 
আছে। কারো মতে “রূপকথা থেকে উপকথা*র সৃম্টি। কেউ আবার মনে করেন 
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'উপকথা*র সঙ্গে অদ্ভূত ঘটনা ও কছ্পনার মিশ্রণ ঘটিয়েই “রূপকথা*র সৃন্টি। 
বাঁঙঁ্কমচন্দ্র আবার ছোটকাহিনী বা আখ্যায়কাকেই উপকথা বলেছেন । তাঁর মতে, 
তাঁর ইন্দিরা, রাধারাণী, যুগলাঙ্গুরায় প্রভৃতি গ্রন্ছুগুলি উপকথা” । কেউ কেউ 
আবার ছেলে ভুলানো গম্পকে উপকথা মনে করেন । ভূত প্রেত দৈত্য মানব নিয়ে 
রাঁচত শিশু সাহত্যকেও “উপকথা” বলা হয় । কিন্তু তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় তাঁর 
'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা? উপন্যাস রচনা করে “উপকথা” শব্দাটকে নতুন ব্যাখ্যা 
দিয়েছেন ।(উপকথা বলতে এখানে আমরা বুঝব কোন বিশেষ গ্রাম্য অপ্চলের লোকজন- 
প্রথা-বিমবাস-জীবিকা বৃত্তান্ত । জীবনধারা সম্পাঁক্ত জীবন্ত চালাঁচত্রের উপস্থাপন-_ 
যাতে গঞ্পের কাঠামো (0191) থাকবে না, কিন্তু গ্পরস থাকবে । যা ?রপোর্ট না হয়ে 
সু-সাহত্য হবে 1) তারাশঙ্করের উপন্যাসাঁটই এক্ষেত্রে উপকথার উদাহরণ বলে গণ্য 
হবে। অরুণ বসু লেখেন ততাীয় দশক থেকেই ইতিহাসের মতো অধ্যায় বিন্যস্ত 
ঘটনা বিবরণ রীতি, পাঁচালির মতো গতানুগতিক একঘে*য়ে সুরেলারীতি, রূপকথা 
উপকথার স্পোকেন ন্যারোটভ রাতর চল হচ্ছিল। মহাযুদ্ধের ইতিকথা, পথের 
পাঁচালী, পুতুল নাচের ইতিকথা, শহরবাসের ইতিকথা, হাঁসূলী বাঁকের উপকথা 
ইতিকথা প্রভৃতি নামকরণে তার আভাস মেলে । হয়ত হাঁ্ডর “সাগা* ও ব্যালাডধমরঁ 
উপন্যাসরাতি দরপ্রেরণা হয়েছে কারো কারো কাছে। 

উপর্ৃন্ত কাহিনীর বিচিত্রতা লোকবিশবাস, সংস্কার, প্রচলিত লোককথা, লোক- 
জীবন কীরকম বস্তুত আণ্টালক মানুষের ওপর ক অপাঁরসীম প্রভাব বিষ্তার 
করতে পারে তার বিবৃতিতে উপন্যাসাট পাঁরপূর্ণ। (হাঁসূলীর বাঁকের এই অংশ 
আপাতত স্থান সঙ্কীর্ণতার পাঁরচয় দেয় বটে কিন্ত কাহারের জীবনে যুগবাহিত 
ধারণা তাদের পুরাতনকাল থেকে, আদিমতম বিশ্বাসের জগং থেকে মহাযুদ্ধের 
প্রবাহের কাল পর্যন্ত বয়ে নয়ে এসেছে । উপকথা একাঁদকে সূচাঁদের মতো 
প্রাচঁনা নারাঁ, অন্যদিকে পাগল নামক ব্যান্তাটর গীতের মধ্য দিয়ে খরতর ম্ত্রোতে 
বাঁহত হয়ে চলেছে । কাহারপাড়ার আঁদ ইতিহাস গজ্পচ্ছলে শুনিয়ে গেছে সূচাঁদ, 
অনাধ্ঁনক থেকে একালের কথা সঙ্গীতের মধ্য 1দয়ে উভয় যুগের সেতুবন্ধনের কাজে 
ব্যাপৃত রেখেছে পাগল । তারাশঙ্করের সাহত্যে নতুন-পুরাতনের দ্বন্ব আছে 
সংঘাত নেই, দ্বৈতরূপ আছে ভাঙনের দুর্বিপাক নেই । অগষ্ঠিত্ববাদ তাঁর সাহিত্যের 
মূলকথা, সংশয়বাদ নন, দ্বিধার অচলায়তনকে সাঁরয়ে শ্থিতির সৌধ নিমাণই তাঁর 
লক্ষ্য । আলোচ্য উপন্যাস তা থেকে পৃথক নয়। নিয়াতির চরম ভূমিকা তাঁর 
কোনো উপন্যাসে চরিত্র ও পটভূমি নিয়ল্ণের ভূমিকায় উপস্থিত হয়েছে। হাসল” 
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বাঁক তারই ধারাবাহণ, কতাবাবা, কালারদুদ্র প্রাচীন কিংবদন্তী ও ব্যাখ্যায়নের সূত্র ধরে 
সমগ্র উপন্যাসকে ঘরে রেখেছে । তবু এরই একাঁদকে বনোয়ারী, অন্যাদকে 
করালণ, একজন অলৌকিক বিশ্বাসের সংরক্ষক, সেই অমোঘ নিয়ন্ত্রীর প্রাতস্পধাঁ) 
“সূচাঁদ যে কাহার-সমাজের এীতহ্যরক্ষক ও আঁধদৈৌবিক বিপদের সংকেতবাহা+, 
মাতত্বর বনোয়ারী তাহার দৈনন্দিন জীবনযাত্রার পাঁরচালক ও এীহক ও পারীন্রক 
কল্যাণসাধনের প্রধান হোতা । সচাঁদের দৃষ্ট অতাত-পরাবৃত্ত ও উধর্বলোক- 
নিবিম্ট-_বর্তমান তাহার 1নকট জীবনধারণের কালাধার হইলেও তাহার মানসলোকে 
ইহা গৌণ । ঠিক অতাঁতের ছাঁচে বর্তমান ঢালা হইতেছে না কালারুদ্র ও কতা 
বাবার হীঙ্গত ঠিক মত ইহার মধ্যে অনুসৃত হইতেছে কিনা, সোঁদকে তাহার অতন্দ্র 
দৃষ্টি। (নয়মের দাসত্ব বনোয়ারীর মতো যার ধাঁচে নেই, সেই করাল বিশ্বাসের 
মর্মমলে আঘাত হেনে নবষূগের বার্তা আনছে, তার পিছু পিছু বিজ্ঞান-নিভর 
বর্তমান অতাঁতকে 'নাশ্তহ্ছ করে সংপ্রাতিষ্ঠ । বর্তমানকে উপকথার দেশে প্রাণ দান 
করছে । প্রকৃতি যেমন মানৃষের প্রচলিত জাীবনযাত্রাকে ভেঙে-চুরে তছনছ করে দিচ্ছে, 
তেমান কর্তাবাবার থান, তার অবস্থানকারী শিমূলব্‌ক্ষকে খণ্ড-বিখণ্ড করছে, 
অতাঁতমুখী বনোয়ার দীর্ঘ অসুস্ছতার পর বস্ময়বম:ট চোখে দেখে বাবার থান 
নেই, বৃক্ষ নেই, তাঁর বাহন চন্দ্রবোড়া নেই, যুদ্ধের সরঞ্জাম ?নাশ্হ্ু ভূমির ওপর হস্ত 
প্রসারিত করে দিয়েছে । উপন্যাসের কেন্দ্রভূমিতে বনোয়াঁর নয়, এমনাক করালণও 
নয় প্রভুত্ব বস্তার করেছে হাঁসুলী বাঁকের প্রাকীতিক পাঁরবেশ । কাহারকুলের জীবনের 
সঙ্গে অচ্ছেদ্য কোপাই নদী, দহ ও ভূমি, ভূমির উপারাস্থিত প্রাকীতিক পাঁরমণ্ডল-_ 
আর সবই তার কাছে আনত্য ) 

উপন্যাসের আদ্যপর্বে হাঁসুলা বাঁকের নামকরণের ব্যাখ্যা লিখেছেন তারাশঙ্কর 
তা যেমন বাণ্ভবসঙ্গত, তেমন একই সঙ্গে সাঙ্কেতিক সঙ্কেতবহ, কোপাই নদীর 
প্রায় মাঝামাঝি জায়গায় যে বখ্যাত বাঁধটার নাম হাসিল বাঁক- অর্থাৎ যে বাঁকটায় 
অত্যজ্প অঙ্গপ পারসরের মধ্যে নদী মোড় 1ফরেছে, যেখানে নদীর চেহারা হয়েছে 
ঠিক হাঁসুলীর গয়নার মত। বর্ষাকালে সবুজ মাটিকে বেড় দিয়ে পাহাঁড়য়া 
কোপায়ের গারমাঁট-গোলা জলভরা নদীর বাঁকটিকে দেখে মনে হয়, শ্যামলা মেয়ের 
গলার সোনার হাঁসুলী ; কার্তিক-অগ্রহায়ণ মাসে জল যখন পারচ্কার সাদা হয়ে 
আসে- তখন মনে হয় রূপোর হাঁসূলী। এই জন্যে বাঁকটার নাম হাঁসুলী বাকি। 
নদীর বেড়ের মধ্যে হাঁসুলী বাঁকে ঘন বাঁশবনে ঘেরা মোটমাট আড়াই শো বিঘা 
জাম নিয়ে মৌজা বাঁশবাদি। লাট্‌ জাঙ্‌লের অন্তর্গত। বাঁশবাঁদর উত্তরেই 
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সামান্য খানিকটা মাঠ পার হয়ে জাঙল গ্রাম, বাঁশবাঁদি ছোট গ্রাম ; দুটি পুক:রের 
চারি “পাড়ে ঘর তাঁরশেক কাহারদের বসাতি' । রুপোর এই হাসিুলীকে কেন্দ্র 
করে কোপাই নদণ, জাঙল গ্রাম, বাঁশবাঁদ নিয়ে এই উপকথার সাম্রাজ্য । “গ্রন্হাটির 
নামকরণের মধ্যেই ইহার অন্তঃ প্রকৃতির বৈশিষ্ট্য ব্যার্জত হইয়াছে । ইহা হীতহাস 
নহে, উপকথা । ইহার জীবনযাত্রা আত প্রাকৃতের ঘন-কৃহেলিকা মাণ্ডিত ; পৌরাণিক 
কল্পনা, অলৌকিক সংস্কার ও বিশ্বাস, প্রাচীন কিংবদন্তী ও আখ্যান, সদ্য অতীতের 
ঘটনা প্রাতফলিত জীবনদর্শন__এ সমন্তই প্রাত্যাহক জীবনের রন্ধ্রে রন্ধ্রে গভীরভাবে 
অনূপ্রবিষ্ট ৷ হাঁসুলী বাঁকের কাহারদের জীবনদর্শন অপারবর্তনীয়ভাবে "স্থরীকৃত 
_তাহাদের জীবনে যাহা কিছু ব্যতিক্রম ও িপযয়, যাহা ছু আকস্মিক ও 
অসাধারণ সবই দেবলীলা অদৃশ্য শান্তর দুবেধ্য আভপ্রায় হইতে উতীক্ষিপ্ত” ॥৩ 

(সমগ্র উপন্যাস জূড়ে হাঁসূলী বাঁকের উপকথার জের চলেছে, কোথাও তার 
[বিচ্ছেদ নেই, কাহিনীর অন্য সব অংশ উপকথার প্রয়োজনে এসেছে, প্রাচীনতম কাল 
থেকে একমাত্র বিশ্বাসের বস্তু চলে স্থিরীকৃত । তাই সূচাঁদের মুখে এর ইতিবৃত্ত 
শোনা যায়, বনোয়ারী তারই উত্তরসূরী । আঁদমতা অচ্ছেদ্যভাবে 'বিজাঁড়ত 
উপন্যাসে, তার সঙ্গে, পুরুষ ও নারী সমাজের সম্পক্ণ এর সঙ্গে যোজত হয়েছে, 
সাপবাঘ, কর্তাবাবা, তার দহ, তার সঙ্গে নেকন' বা অ-্দৃম্টবাদ সব মিলে মিশে 
একাকার হয়ে গেছে । মৃখ্যত উপন)সের নামকরণকে সরাসরি দুটি ভাগে ভাগ করা 
হয়, কেন্দ্রীয় চাঁরন্র ও কেন্দ্রীয় ঘটনা, ননিয়ন্ত্রীশত্তি কেন্দ্রীয় চরিত্রের থাকলে তার 
যাথার্থ নিরপিত হয় অথবা ব্যন্ত কেন্দ্রীয় বিষয় । '“হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” 
উপন্যাসে চরিত্রকে ঘিরে রয়েছে তার পাঁরবেশ, সেই পাঁরবেশের বিরাট অংশ সংস্কার 
বাবন্বাসের রুপধরে এসেছে । পাঁরবেশ বা বিষয়বন্তু প্রাধান্য পেয়েছে এখানে । 
অলৌকিক কর্তাবাবা বা কালারুদ্রের নদেশে বাঁকের জীবন নিয়ন্ত্রণ হচ্ছে, 'তানি 
প্রথম এবং তান শেষ। এই 'বশ্বাসের মূলে আঘাত হেনেছে করাল, তার বাহনকে 
মেরেছে, তার অবস্থানের বৃক্ষের উপাঁর শাখায় উঠেছে সংস্কারকে ভেঙে, তবু 
বনোয়ারীর বিশ্বাসে ফাটল ধরে নি, কাহিনীর উপান্তে যেখানে বাবার থান বা বক্ষ 
বা বাহন কারুর আশ্তত্ব নেই, তখন সে বিস্মিত, লাঁ ফতেন যেমন বলোছিলেন, “1৩ 
6116৩ 170 6৮11 (111 010৩ ৬115 ৫01৩, । উপকথায় যে আঁদম বা 'অঙে'র খেলার 
লীলা বনোয়ারীকে তা ছয়ে গেছে কালোশশণকে কেন্দ্র করে যা এই আদিম সমাজে 
স্বাভাবিক সমস্ত বিপর্যয়ের মূলে এগুলির ভেতরে অলৌকিকতাকে স্বতগাঁসিদ্ধ বলে সে 
মনে করেছে ।) সংচাঁদ বলেছে, এই বাবার দয়াতেই হাঁসুলণী বাঁকের যা কিছু-_ 
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চৌধুরীরা ঘখন গৃহচ্ছ, নীলকুত্তির গোমজ্তা, কূঠি ভাঙা-ভাঙা অবস্থা সেবার এল 
কোপাই নদীতে প্রলয়, দুপুর থেকে কোপাই ভাসল “হদে'র পুকুরের শাহশপাড় 
পর্যন্ত ডুবে গেল, দ্রেখতে দেখতে পণ শব্দের বাদ্য বাঁজয়ে নদীর এ আলোর 
“আলোবান্ন” করে এক বিয়ে শাদীর নৌকোর মত নৌকো এল । বাঁকের দহের মাথায় 
সাহেব দেখছিল, সে মেমের বারণ না শূনে ঝাঁপ দিল মেমও নামল, সাহেব এককোমর 
জল ভেঙে চলল নৌকো ধরতে । হঠাৎ ওই বাবার থান থেকে বেরিয়ে এলেন কর্তা । 
ন্যাড়া মাথা, ধবধব করছে রঙ, গলায় রুদ্রাক্ষর মালা, পরনে কাল কাপড়, 
পায়ে খড়ম পরে জলের ওপর খড়ম পায়ে চলে এলেন । এই পুরনো কথায় সূত্রে 
বহুকাল বাদে বনোয়ারী, চমকে দেখলো, “বাবার থানের আলো আকাশে বিদ্যুৎ হয়ে 
'লপাচ্ছে” অর্থাৎ চমকাচ্ছে। আরো পরে পরমের সঙ্গে লড়াইয়ের পর কালোশশনকে 
নিয়ে নদীর ধারে এসে ক্ষত ধোয়ার জন্যে জলে নেমেছে, আহত পরম ছুটে আসছে 
দেখে কালোশশশ ছ.টতে লাগল । সর্বনাশ 1 সামনে যে “সাহেবড়ুবিরদহ" ; কেউ 
বলে “খের দহ”; কাহার পাড়ার লোক বলে কন্তার দহ। কত্তা ওই দহেচান 
করেন। কালারুদ্র ওই দহে জলশয়ানে আছেন । বনোয়ারীর কাহিনীর সঙ্গে 
যুক্ত হাঁসুলী বাঁকের সেকালের ভৌিতক লোকের ইতিকথা, কালোশশীর অলৌকিক 
মৃত্যুর পর স্থির করে মা শমশানকালীর রক্ষাকবচ ধারণ করবে, কত্তাবাবার পু্পও 
মাদূলীতে পুরে ধারণ করবে । তাই সে নিশ্চিন্ত । ভূত প্রেত যত নম্ঠুর- দেবতা 
তত ভয়াল। এই সামঞ্জস্যের মধ্য দিয়েই চলে হাঁসুলী বাঁকের রান্ন দিন। 

আবার বাঁশবাঁদর দক্ষিণ মাথা থেকেই প্রচুর ধোঁয়া উঠছে আকাশে । বাঁশবেড়ের 
বাঁশের মাথাগুি ঢেকে বেগে কুণ্ডলী পাকানো রাশরাশ ধোঁয়ার মেঘ; আষাঢের 
মেঘের মত জমাট ধোঁয়ার মেঘ । তাই বনোয়ারীর বুক বড় তোলপাড় করে ওঠে-_ 
“ত্তার ক্রোধ । এঁদকে উপকথার কাহারদের জীবনে নদীর ভাবনা চার মাসের-__ 
আষাঢ় থেকে আঁম্বন | “আষাঢ় থেকেই মা-মরা ছোট মেয়ের বয়স বেড়ে ওঠে । যৌবনে 
ভ'রে যায় তার শরীর । তারপর হঠাৎ একাঁদন সে হয়ে ওঠে ডাঁকনী। কাহারদের 
এক-একটা 'িউীড় মেয়ে যেন এক-একদিন বাপমা-ভাই-ভাজের সঙ্গে ঝগড়া ক'রে, 
পাড়া পড়শীকে শাপ-শাপান্ত ক'রে, বাঁড় ছেড়ে বৌরয়ে পড়ে গাঁয়ের পথে, চুল পড়ে 
এঁলয়ে, গায়ের কাপড় যায় খসে খ'সে, চোখে ছোটে আগুন, যে ফিরিয়ে আনতে যায় 
তাকে ছঃড়ে মারে ইট পা্কেল পাথর দিগাঁবাদক ব্ঞানশুন্য হয়ে ছুটে চলে কূলে 
কাল 'ছাটয়ে 'দয়ে, তেমাঁন ভাবেই সৌঁদন ওই নদী ওঠে ভেসে । এর সঙ্গে যেন 
সামঞ্জস্য বজায় রাখে উপন্যাসের 'নয়ধৃত অংশাঁট-_'হাঁসুলী বাঁকের উপকথায় তুফান, 
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বানে ঝাঁপ খেয়ে যুবতী বউ পাড়ায় যার উপরে মন পড়ে তার কাছে, তার গাছের 
উপরে তার পাতা সংসারেই গিয়ে ওঠে বসে । পাখার মা বসন্ত যৌবনে নিত্য রান্রে 
বেশভূষা ক'রে একাই চ'লে যেত চৌধুবশ বাবুদের গাঁয়ে ধারের ণাগানে, কোনাঁদন 
ফিরত গভীর রান্রে, কোনাদন ভোর বেলা । পাখণও আজ চ'লে গেল করালীর 
বাঁড়'। একসময় বনওয়ারণ টলতে টলতে কালোশশীকে নিয়ে কোপাইয়ের গতে এসে 
নামল। (সমাজ-ব্যবস্থার শৈথিল্য কাহারদের জীবনের নানাক্ষেত্রে প্রসারত, যৌন 
শিথিলতা তার একটি; এ কেবল 'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা'র বৌশম্ট্য নয়, 
সাধাবণভাবে অন্তজ শ্রেণীর জীবনধারারই প্রকৃতি । ৩বু অলৌকক ক:সংস্কার ও 
লৌকিক বিদবাসের বাবার ভূত প্রেও দানো দৈত্যের একাদকে, উৎসবও গান অপরাংশে 
_এ দুয়ের চত্রণে হাঁসুলী বাঁকের উপকথা বোৌশষ্ট্যময়_াবাঁচন্র উপকরণসমনহ 
একান্ত হয়ছে যা একাগ্তভাবে এই অঞ্চলের জীবন বোধের পারচয় জ্াপক। 
আগ্াঁলকতা- বর্ণনায় তারাশঙ্কর খদ্ধ, তাঁর সমগ্র সাহিত্যে ওর পাঁরিচয় মেলে । 
লোক-সংস্কৃতির প্রকাশও তাঁর রচনায় সুলঙ | লোকঞ্জীবনের বিস্তৃত কাহনী লভ 
তাঁর উপন্যাস গজ্পে। এই সাধারণ বীতির বাইরে 'হাঁসুলী খাঁকের উপকথা" 
অনন্যতার আধকারী, সঙ্গত কারণেই লেখক শীর্ষনামের ক্ষেত্রে অন্যথা ভাববার 
অবকাশ পান নি, পাঠকের সঙ্গে সংযোগের ক্ষেত্রেও সহজ গ্রাহ্য বলেই প্রাওপন্ন 
হয়েছে । 

একথা সত্য যে, অলৌকিক সংস্কার গব*বাস ও বাণ গোঁসাই, কালরবদ্র, কর্তাবাবা 
উপন্যাসের কেন্দ্রভূমিতে প্রবল প্রতাপ বিষ্তার করে আছেন, কন্ত: লেখক এখানেই 
থেমে থাকেন 'ন, মন্ষ্যত্বের বিজয় পতাকা উন্ডীন দেখতে তানি উৎসাহী বোশ। 
পুরাতনের প্রাত মোহ থাকলে অবশ্যম্ভাবী আধ্নকতাকে প্রাতীষ্তিত মাহমায় 
দেখাতে এতটুকু দিধান্বিত হন নি, উপন্যাস প্রথম ও মধ্যলগ্নে প্রচালত 'বি*বাস- 
সংস্কারের দীর্ঘতম অধ্যায় শেষ করে আধ্াীনক সমাজবব্যবস্থায় এ সকলের 
প্রয়োজনীয়তার কথা বিস্মৃত হতে সময়ও ব্যয় করেন নি বোশ। কাহারকলের 
জীবনে তার আঁনবাষ" প্রভাব পড়ে। লেখক এ বিশ্বাস ?ানজের মধ্যে চ্থাপন না 
করে দুইকালের দুই প্রাতিভু বনোয়ার ও করালীর মধ্যকার সংঘাতের 
মধ্য দিয়ে তাকে প্রাতাষ্ঠত করেছেন_ নতুন পঃরাতনের দ্বন্ব তারাশঙকরের 
উপন্যাসের একটি উল্লেখযোগ্য এবং বিশিষ্ট বিষয়বন্ড;'। “*”অতাঁত আর বর্তমান 
ক্লমাবক্ষয়ী পুরাতন আর অপ্রাতিরোধ্য নবীন-এই দ:য়ের দ্বন্ঘ তারাশজ্করের শিজ্পী 
সত্তার দন্ৰ'ঃ ) আপাতগ্রাহ্য সংস্কারবদ্ধ দেবতার আবাহন ও বিসর্জনের দুই 
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প্রান্তক সংঘাতের চিত্রে শিজ্পীর অন্তর্গত সত্তার দ্বন্ব রূপায়ত। অন্যান্য উপন্যাসে 
এই বাশষ্ট প্রবণতা বিশেষ কার্যকরী ভূমিকা নিয়েছে সত্যকথা কিন্ত; গ্রামীণ জীবনে 
যে পন্হা ও রীত্যনুসারে তার আগমন সমুচিত “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা*র মতো 
এতো বিস্তৃত ধর্মবোধ তথা প্রচালত বিশ্বাসের সঙ্গে এমন সাধুজ্য রচনা করে 
প্রেক্ষিত সৃন্টি তারাশগুকর অন্যন্র রচনা করেন নি। সৌঁদক থেকে গ্রাম্য সমাজের 
গভীরতর বোধের থেকে জাত উপলাষ্ধ বা সংস্কার ছড়িয়ে দেবার সুযোগও লেখক 
আর পানান। লক্ষণীয় যে পাগলের মুখে একদিকে শোনা যায় “হায় কলিকালে, 
কতই দেখালে-_ দেবতার বাহন পুড়ে ম'ল অকালে তাও মারলে রাখালে । | ও 
তার বিচার হ'ল না বাবা, তুম বিচার কর । | আঁতবাড় বাঁড়ল যারা তাদের ভেঙে 
পাড়ো।”_অন্যাঁদকে আধুঁনক জীবনযাত্রা, কোম্পানী বেলগাঁড় থেকে সামান্য 
হলেও যুদ্ধের প্রভাবের ধাক্কা এসে পড়েছে তার আভাস তারই গানে আভাঁসত 
ঘে টরগানে, “ও সাহেব আপ্তা নাঁধালে / হায় কালকালে। কালে কালে সায়েব এসে 
আন্তা বাঁধালে | ছ মাসের পথ কলের গাড়ী দন্ডে চালালে | ও সায়েবের আ্ত।-7 
এইসব মিলিয়েই উপকথার আঙিন।টি পূর্ণ হয়েছে । (উপকথা? জীবন গ্রামীণ আর 
পাঁচটা সংস্কার বিশ্বাসের মতোই । তব্‌ পার্থক্য দ্নরীক্ষ্য নয়, উপন্যাসের 
আদমতার লীলার দুটি অংশ একটি “অঙের খেলা'কে কেন্দ্র করে কিছু যৌন- 
শাথলতা-বসন, বসনের কন্যা পাখীর । উপকথার তুফান বানে ঝাঁপ খেয়ে যুবতী 
বউ পালায় যার ওপরে মন পড়ে তার কাছে, তার গাছের ওপরে তার পাতা সংসারেই 
গিয়ে ওঠে । চৌধুরীবাবুদের বাগানবাঁড়র সঙ্গে বসনের সম্পক” ধসনের কন্যা 
পাখীর সঙ্গে দর্বনীত করালণীর অ-সামাজিক সম্পর্ক যেখানে তার স্বাম নয়ান 
উপোক্ষত, বনোয়ারী-কালোশশ' উল্লেখ্য ঘটনা, ঘরে গোপালী থাকলেও, কালোশশীর 
চেহারার সঙ্গে মিলের কারণে সুবাসীকে ঘরে তুলতে বনোয়ারী দ্বিধা করে নি। 
উৎসবের দিনে মদ্যপানের আঁধক্যে গোপালীর মৃত্যুর পর সবাসী পাখীর ঘর ভেঙে 
করালীর ঘরে এসে ওঠে । পাঁরণাতিতে পাখী গলায় দাঁড় 1দয়ে আত্মহত্যা করে, 
কালোশশীর প্রেতযোনিপ্রাপ্তি পাখীর মৃত্যু একই রাঁতি ভিন্ন পথমান্। রঙের 
খেলার বাইরে দ্বিতীয় অংশাট আধিভৌতিক ও অলৌকিক দেবতার ওপর নিভরতা 
ও তজ্জনিত ভীতি-শ্রদ্ধা । 'হাঁসুলী বাকের উপকথায় যা কিছু হঠাৎ ঘটে । তাই 
দৈব, দেবতার রোষ বিনা অপরাধে হয় না_এই কথা শাস্বে আছে__সেই কথাই 
তারা বিশ্বাস করে । দেবতার রোষ হলে জানতে হবে অপরাধ হয়েছে । সে তুমি 
জেনেই ক'রে থাক আর অজানতেই ক'রে থাক। আবার সঙ্গে সঙ্গে একথাও তারা 
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বিশ্বাস করে-_-কে করলে ব্রন্মহত্যে কার প্রাণ যায় 1..-+-_এই িশবাস ভেঙে তছনছ 
করে দিয়ে যায় নবীনের আববেচনাপ্রসৃত দ;দান্তপনা- করালী তারই প্রতীক-_এই 
ভাবে যে বূত্তাট পূর্ণ হয়ে যায় তাকেই বলা যায় 'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা*র আদ্য- 
মধ্য-অন্থ্যযুন্ত কাহনী যা প্রকাতি ও পাঁরবেশে সম্পূর্ণ বলে ধরে নিতেই হয়। 
এখানেই উপন্যাসাটির নামকরণের যাথার্থয ) 


তথ্যসূচ £ 

১* সাহিত্যের পরিভাষা £ কৃষ্ণগোপাল রায়, পৃঃ ৩০ 

২. বঙ্গসাহত্যে উপন্য।সের ধারা, শ্রীকমার বন্দ্যোপাধ্যায়, পণ্চম পাঁরবার্ধত 
সংস্করণ, পঃ &৬৫ 

৩, তদেব, পৃঃ &৬৫ 

৪* বাংলা গল্প বিচিত্রা, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, পৃঃ ১৩২ 
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ন্িশঙ্গান্া জগ ৪ জণজ্তলী আঁক্ষেল্ ইন্তিক্কথা 
রবিন পাল 


(জামনি উপন্যাঁসক হামনি ব্রখ (১৮৮৬-১৯৫১ ) বিংশ শতাধ্দীকে বলতে চেয়ে- 
ছিলেন “মথময় ঘগ” ।১ এমন ধরনের কথা কেউ কেউ বলেছেন, যাঁদও অনেকের 
মতে এ হল 'মিথমন্তির যুগ । ব্লখের মতোই বলছেন আলোচক রিচার্ড চেস যে, এই 
শতাব্দীর সৃজন সাহত্যে লেখকদের মধ্যে উত্তরোত্তর মিথের প্রাতি আগ্রহ বাড়ছে ২ 
হোয়াইটও তো বলতে চান-_মিথে প্রত্যাবর্তন এ শতাব্দীর সূচনার বোঁশিল্ট্য। 
অনেক উপন্যাসের নাম দেওয়া হচ্ছে-ইউাসস, প্রসারাঁপনা, দি সেপ্ট্র, দি 
লেবারস অফ হারাঁকউীলস, নাগনী কন্যার কাহিনী, তিতাস একাট নদীব নাম, 
চাঁদবেনে ইত্যাঁদ । আগের শতাব্দীতে ইউরোপীয় উপন্যাসে মিথলাঁজি থাকলে ও 
সৃবিন্যন্ত মোঁটফ প্যাটার্ণ ছিল না যা এখন এসেছে, আসছে । 

ীথ বলতে 'ক বোঝায় এ নিয়ে মতভেদ আছে । এমন কয়েকটি ধারণা উল্লেখ 
কাঁর-_(ক) মিথ আদম বিজ্ঞান, বা ইতিহাস বা অচেতন ফ্যানটাসর রূপ গ্রহণ 
ছাড়া আব কিছু নয় ।৩ (খ) মানবজীবনের সীমাবদ্ধতা, আতমানব আকাঙ্ক্ষা এবং 
কল্পপুরণের গল্পই মিথ, যাতে পার্বণ এবং আনুষ্ঠানিকতা থাকে । শরীর ও মনের 
নানা যাতনার প্রকাশ, 'নয়ন্ণ, আনয়ন্্ণযোগ্য পাঁরমন্ডল-সংঘটনের প্রকাশই মিথ ।$ 
(গ) মিথ এক গঞ্প, বংশানুক্কমিক গঞ্পমালা, যা কোনো বিশেষ সাংস্কীতিক গোম্ঠীর 
লোকেরা একদা বিশ্বাস করত । পাঁথব কেন এমন, কেন এমন ঘটনা ঘটে, তা 
দেবতা বা অলৌকিক আন্তত্বের সাহায্যে ব্যাখ্যা করত, যার মাধ্যমে সামাজিক প্রথা ও 
পর্যবেক্ষণের এক বিচার, জীবনাচরণের এক সূত্র নিধারণ হত ।& (ঘ) মিথ হল 
পাঁবত্র কাহিনী সত্য ইতিহাস, কারণ তার কারবার বান্ভবতা নিয়ে ।৬ (৩) দেশ 
আঁভযান, দেশান্তরণ, জঙ্গম পাঁরবর্তনাঁদ, বিদেশী কাল্ট ও সামাঁজক সংস্কারের 
নাটকাঁয় শ্রাতালাপ হল মিথ ।॥ মিথ হল মুখে মুখে চলা তাঁরখহান শ্রষ্টাহবন 
গল্প, যাতে একটা কাল নিজের সঙ্গে নিজে কথা বলে, বার্থ যেমন বলেছিলেন । 
মিথের মধ্যে লুকিয়ে থাকে বাস্তবের অজম্র রেণু, বিপরশতের সংঙ্েষে সেই অন্তলাঁন 
আভজ্ঞতা আমাদের চেতনায় ধাক্কা মায়ে । সমাজাববর্তন, শ্রেণীবৈষম্য, বিজ্ঞান 
চেতনার সংঘাত এসবই অবচেতনের কার্যকারিতায় মিথের অন্তভূর্ত। 'মিথের সঙ্গে 
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ধের ও পার্বণের একটা যোগ আছে । আচার মিলিয়ে যায়, কাহনী থেকে যায় । 
এ কাহিনতে সম্ভব অসম্ভব অবান্তব কল্পনার আঁধক্য আছে । কিন্তু সমাজতত্বগত 
বিশ্লেষণে এ সমাজের মানাঁসক প্রবণতার সনত্র খুজে পাওয়া যাবে । আর যে জন- 
গোম্ঠী যত প্রাচীন ও পুরাতন ম.ল্যবোধে অনড় তাদের মধ্যে মিথের সন্ধান তত 
বেশী মিলবে । (আলোচ্য উপন্যাসে সমাজের অনড়তা এবং পাবণ প্রাবল্যকালে 
মিথের আধিক্য এবং সমাজ চাণ্ল্যের কালে তার স্বল্পতা লক্ষণীয় 1) 

অনেকে বলেন মিথের দিন শেষ, কিন্তু কেউ কেউ বলেন আজকেও আমরা [মথ 
বানাঁচ্ছ। সুপারম্যান, ফ্যানটম, টারজান কল্পনা তার প্রমাণ । রাথভেন তাই 
বলছেন-_ মিথ যেমন ইতিহাসিত হয় তেমনি ইতিহাসও 1মাথকৃত হয়ে প্রক্কৃতকে 
( আকচুয়াল ) অপ্রামাঁণক ( আপোকৃফাল ) দ্ভওরে উন্লাতি এনে | 

প্রাীততুলনায় ব্যাপার» আর একট স্পস্ট কর। ধাক। অ।কেটিইপ কথাটি |মথ 
প্রসঙ্গে বহু ব্যবহ্ৃ৩ । বোধহয় মড্‌ বডকিন এগ ব্যাপক ব্যবহার করেন তাঁর কাঁবঙা 
বিষয়ক আলোচনায় । য়ুংএর মতে-আকেটাইপ হল 9:110552] 1075 8৩১ 810৫ 
10985 দ/171011 212 5010 10 089 £01090108119 87111611060 810 €0 ০6 001011017 
(0 011 1161, 21169 216 ০0107091160 £7 0106 17:2018] 0117001)501071$ 01 ০0116০- 
(1/৩ ৫0০০79৩3০০৬, (রপকথা ও মিথে অসাধারণ চাত্র ও ঘটনার দক দিয়ে সাদশশ্য 
থাকলেও পার্থক্য আছে । রুপকথার সামাজক কর্তৃত্ব নেই, যাঁদও কখনও কখনও 
তাতে নীতিকথা আছে ?) এর লক্ষ্য বিনোদন । “ফেবল্‌”এর উৎস শব্দ 9৮12 
ও 1)))6099 সম অর্থ বহন করলেও ফেবল এর কাহিনী কাঙ্পাঁনক ও শিক্ষণীয়, 
যাঁদ৬ মিথকে কাজ্পানিক বলা যায় না। কাহিনী, শ্রম্টা পারচয়ের অভাব, প্রজণম 
পরম্পরায় প্রচলন, মৌিকতা প্রতীতি মিল থাকলেও তফাৎ হল-_মিথে থাকে সান্ি- 
রহস্য ব্যাখ্যা, জগৎ ও জীবন সম্পর্কে কৌতূহল ও অনুসন্ধিংসা নিরসন্‌। লোক- 
কথা শুধুই মনোরঞ্জন ও নীতিশিক্ষার্থে ব্যবহৃত । ( মিথ ও লেজেডকে অনেক 
অনেক সমালোচক এক করে দেখলেও দুয়ের মধ্যে পার্থক্য আছে । 'লিজেণ্ড মূলতঃ 
ধমাঁয় বা ভোজন অনুষ্ঠানেই পড়া হত আর এর বিষয় সাধু, শহীদ বা বীর 
বৃত্তান্ত । কখনও স্থান বা ঘটনাকোন্দ্রিক । 'মিথে দেবদেবী, অলৌকিকতা, লজেণ্ডে 
শ্রদ্ধাযোগ্য ব্যন্তি। প্রথমটিতে চারঘ্রের বিশেষ কোনো পরিচয় নেই, 'দ্িতীয়াটিতে 
আছে চরিশ্লের বিশিম্টতা ।৮ 

(মথের কাজ-$ক) প্রাকতক, সামাজিক, সাংস্কৃতিক, বায়োলাজক্যাল বিষয়ের 
ব্যাখ্যা (খ) এ বিষয়ে গঞ্প বয়ন ও বর্ণন (গ) 'রিচুয়াল এবং কা'ল্টক কাস্টমের 
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সঙ্গাত ও স্থিতি বিচার (ঘ) তত্বগত ও প্রয়োগগত শিক্ষাদানের প্যাটার্ন করে দেওয়া 
(ঙ) বিশ্বানয়ন্ত্ণে ব্যবহার (চ) যাদুকরী ও শিল্পগত প্রয়োগ 12) 

রাথভেন ঠিকই বলেন, মিথ ০1961) 60৫6৫ [709558 শকল্তু সাহত্য ০1০5০৫ 
11০948০৮ মিথে যে কেউ যাইহোক উপাদান জমা দিতে পারে কিন্তু একটা সাহত্য- 
কর্ম, তার মৌলিকত্ব, 16871 অন্যের অবদান সাপেক্ষ নয়। মিথ কাঁবতা নাটক 
উপন্যাস যে কোনো শাখাতেই ব্যবহৃত হয়ে থাকে । কবিতাষ মিথের প্রকাশ আঁধকাংশ 
ক্ষেত্রেই মেঘেব আডাল থেকে বিদ্যুতের ঝাঁলকের মত, যাঁদও মিথ প্রধান কাবিতা 
বিস্তর আছে। উপন্যাসে অনেক সময় মিথ সরাসাঁর তার এীতহ্যময় ভাঙ্গমায় আসে 
ন। (যদিও ব্যাতক্রম আছে ) কিন্তু নাটকে অনুরপ ব্যবহার বেশী, যা দর্শক ও 
শ্রোতার আকর্ষণ বাঁদ্ধ করে বেশী মান্রায়। আধুঁনক গল্প উপন্যাসে অনেক 
অনাটকীয় ঘটনা এবং 'মিলিউ-এর মধ্যে মিশে থাকতে পাবে মিথ। িয়োডোর 
জওলকোস্কি মিথ প্রধান উপন্যাসেব বিভাজন করতে গিয়ে সাম্প্রাীতক দৃম্টকোণ 
থেকে খ্ুপদী ও মধ্যযুগীয় মিথেব নবব্যাখ্যান এবং এাতিহ্যগত মিথের গড়নে 
আধুনিক কাহনীর বিন্যাসের কথা বলেছেন ।১* ই* উবু হার্ড মিথ প্রধান 
উপন্যাসকে পাঁচাট ভাগে ভাগ করতে চান--(ক) স্বীকৃত মিথের প্রকাশ থে উপন্যাসে 
(খ) কোনো বিশেষ বিষয় বা পাঁরাস্থাতর প্রাত পাঠকদের দাঁম্ট আকর্ষণের জন্য 
সহত্যগত পরোক্ষ উল্লেখ হিসেবে মথেব ব্যবহার যে উপন্যাসে (গ) উপন্যাস কায়া 
গঠনে মিথের সচেতন প্রয়োগ (ঘ) উপন্যাস গঠনের একাংশে মিথ কায়ার অচেতন 
প্রয়োগ ($) উপন্যাসে নব িথের সজন ১১ পাণক নিশ্চয় বুঝতে পারছেন এই 
ভাবে বিভাগ খুব স্াচীন্তত নয় । হোয়াইট তাঁর বইতে মিথ-উপন্যাসের চারাঁট ভাগ 
করেন । তা হল (ক) ধ্রুপদী মিথের পুনবর্ণন। লেখক [মিথের চারন্র ও পারাশ্থিতি 
উপন্যাসে স্পন্ট ব্যবহার করছেন তাই সংশয় থাকে না। (খ) একাঁট পযয়ি আধুনিক 
পৃথিবী আর একটি পযাঁয় মিথ পৃথিবী-এভাবে উপন্যাসাটি এগোতে থাকে । 
এখানে একাঁট সমস্যা হয়ত ওঠে_ কোনটা প্রাধান্য পাচ্ছে, মথ না সাম্প্রীতিকতা ? 
(গ) উপন্যাসে আধুনিক জীবন বিন্যাসে প্রাসঙ্গিক প্যাটার্ন হিসেবে মিথের ব্যবহার । 
(ঘ) এমন এক উপন্যাস যেখানে মিথলাঁজক্যাল মোটিফ ন্যারোটভের অংশে অর্থাৎ 
একটি ঘটনা, একাট চাঁরন্র বা একগুচ্ছ লোকের ওপর ছায়াপাত করছে ।৯২ হোয়াইট 
এর বিভাজন মান্য করে 'হাঁসূলী বাঁকের উপকথা” প্রসঙ্গে বলা যায় এটিকে আমরা 
প্রথম বিভাগের অন্তর্গত করতে পাঁরি। (তারাশঙ্কর-এর উপন্যাসে মিথের প্রয়োগ 
বহুবার ঘটেছে । বশ্জুতঃ তান যে জীবন ও জগতের, বোধ ও বোঁধর গঞ্প বলতে 
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ভালোবাসেন, বীরভ্মের সেই অনুন্নত ভূমির আঁশক্ষিত, সামন্ততান্তিক জীবন 
বিন্যন্ত মানুষগুলির জীবনে মিথ, লিজেণ্ড, ফোকটেল আসবে বারে বারে । লেখক 
নিজেও এ অণ্লের মানুষ, স্বেচ্ছায় সম্পাঁকত, শ্রদ্ধাশীল মানুষ তাই এসব প্রসঙ্গ 
আঁনবার্ঘ হবেই । হাঁসুলী বাকের ভূমবদ্ধ জবনের চিন্রায়নে তিনি মিথকে 
আনছেন। এখানে মিথ হয়ত কোনো কোনো জায়গায় (বিশেষতঃ মধ্য পর্বের পর ) 
বৈপরীত্যে আসছে ঘটনা পরম্পরায়, কিন্ত; অধ্যায় পরম্পরার বৈপরাঁত্যে নয়টি এ 
উপন্যাসে আধুনিক বা নাগরিক জাঁবন নেই, একাংশে মিথের ক্রিয়া, অন্যত্র তার 
অভাব- এমনও নয় । 

এবার সরাসাঁর প্রবেশ করা যাক উপন্যাসাঁটর অভ্যন্তরে । দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের 
[কিছ আগের সময়ে বীরভূমের একাঁট নগণ্য গ্রাম বাঁশবাঁদ, তার পাশ 'দয়ে বয়ে যায় 
কোপাই। এই ভৌগোলিক পটভূমিতে লেখক দা সম্প্রদায়কে রাখছেন-_গাঁয়ের 
বাবুমশায়রা এবং গাঁয়ের চাষী, সদগোপ, গন্ধবাঁণক, নাঁপত, কল, প্রভৃতি নিয়ে 
“সভ্য” সম্প্রদায় আর কাহারপাড়া যাদের নিষ্নবর্গ বলা যেতে পারে) এদেরও আবার 
দুটো ভাগ- প্রথম সম্প্রদায় অর “সভ্য” ও বিত্তবানদের উপস্থাপনা এ উপন্যাসে 
নগণ্য, দ্বিতীয় সম্প্রদায়কেই তিনি বেশী গুরুত্ব দিচ্ছেন। কাহাররা আঁশাক্ষিত ও 
বিত্তহদন। তাদের উপার্জন অল্প, ব্যন্ভতাও অল্প । শিক্ষা ও বিত্তের অভাব তাদের 
রুচি ও সং্কাতির ভুবনে ছাপ ফেলে । এই হল মিথ ক্রিয়ার ভুবন। তবে দ্বিতীয় 
বিশ্বযুদ্ধের ঢেউয়ে, করালী ও তার সাঙ্গোপাঙ্গোদের বদ্রোহে জীবন ও চেতনায় 
চাণ্ল্য আসে । আসে মিথাঁব*বাসেও । একটা মিথময় জগৎ 'িভাবে ভাঙনের মধ্য 
য়ে ইতিহাসের জগতে চলে আসে তারই গল্প বলতে চান এখানে তারাশঙ্কর) 

এই ভারমন্হর, সুরাসৌবত জীবনে আদম প্রবৃত্তির বিশেষ করে কাম, ক্রোধের 
গুরুত্ব আঁধক। লালসা অনযায়ী স্বামী-্তী বদল এ সমাজে অচালত নয়। 
অলৌকিক বা দৈবে বিশ্বাস (যা বর্ণাহন্দুর পুরাণ মাহাত্ম্য নয়)য়ুং কথিত 
সামূহিক অচেতনতা সঞ্জাত। (বনোয়ারী ও সচাঁদ-একজন তার পৌর;ষ ও ব্যানতত্বে 
দার্টে এবং অন্য জন নানা মিথ ও মিথ-প্রভাবিত নাত-ীনয়মে বেধে রাখতে চায় 
কৌম]জীবনকে । এই বেধে রাখার কাজে মিথ ব্যবহৃত হয়েছে এ উপন্যাসে । 
উপন্যাসাঁটতে মিথ উপস্থাপিত হচ্ছে প্রধানতঃ তিনটি মাধ্যমে-_সনচাঁদ, বনোয়ারী 
এবং লেখক মারফৎ)) 'তিনেরই ব*বাস আছে এই জগতে, যাঁদ ও লেখক আধুনিক 
মন ও মনন প্রভাবে মিথ ও মিথের ব্যাখ্যা এবং মিথ ও রিয়ালিটির সংঘাত দেখান, 
যেটা সংচাঁদ ও বনোয়ারার মধ্যে পাওয়া যায় না ) শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন-_ 
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তেমনি এই দৈবশাস্ত-অধন্যাষত হাঁসুলী বাঁকে আকাশাবহারণ কালারুদ্র ও বিজ্ববক্ষ- 
সণ্টারী কতাবাবা সমন্ত মানুষের ভাগ্য লইয়া খোঁলতেছেন; তাঁহাদের সক্ষর, সর্ব- 
ব্যাপী প্রভাব প্রাত মানুষের চিন্তাধারায়, জীবন-রহস্য উপলাষ্ধতে ও স্থূল কর্ম- 
প্রয়াসে সংপ্রকট ।১৩ কিন্তু এই মন্তব্য সবাংশে মানা যায় না । এখানে সর্বব্যাপী 
শনয়ন্তরণ নেই, আছে [শ্বাস অনূযায়শ ঘটনাকে মিথ অনযায়ী, দেবতার নিয়ল্ণ 
ক্ষমতায় আস্ছা রেখে ব্যাখ্যা । 

ই উপন্যাসে মিথের কথক প্রধানতঃ তিনজন একথা বলৌছ। এখানে মিথ 
আসে কখনও বর্ণনার বিস্তারে, কখনও প্রসঙ্গ কথায়, কখনও গানে, কখনও প্রবচনে । 
মিথের শ্রেণীবিভাগ করতে গিয়ে সনং মিত্র বলেছেন মিথের বিষয় অন্তত আট প্রকার-- 
(ক) কালানুগাঁতিক, প্রাকীতিক ও ধাতু পরিবর্তন (খ) অনন্যসাধারণ অথবা অনিয়ামত 
প্রাকৃতিক ঘটনা (গ) িশবসহ্ম্টর রহস্য (ঘ) ঈশবরগণের উদ্ভব রহস্য (ও) মানুষ 
ও জীব জগতের সৃন্টিরহস্য (চ) সামাঁজক প্রাতিষ্ঠান ও আব্ক্কার (ছ) সুর- 
অসুরের বা দেব-দানরের বুদ্ধ বিষয়ক (জ) জন্ম ও মৃত্যু বিষয়ক ।১৪ হাঁসুলী 
বাঁকের মিথের আলোচনায় দেখব প্রথম 'তিনাঁট বৈশিষ্ট্য যেন স্পর্শ করে যায় মিথ- 
গৃলিকে ) যখন জন আপডাইক তাঁর পদ সেপ্ট্র, (১৯৬৩ ) উপন্যাসটি প্রকাশ 
কবেন তখন তাতে একটা মিখোলাঁজক্যাল ইণ্ডেক্স দিয়েছেন উপন্যাস পাঠকদের 
সহায়তার জন্য । তাবাশঙ্কর অবশ্য তা করেন নি। কোনো উপন্যাসেই নয়। 
আমরা আমাদের স্াবধার্থে এমন একাঁট তালিকা করে নিতে পার। যেমন-_(ক) 
কতাবাবা, তার সমক্ষমতাবান দেবতা, বাহন ইত্যাদির মিথ । (খ) অপদেবতা (গণ) 
ইন্দ্র (ঘ) রাম রাবণ (ও) বাণ গোঁসাই (5) সাপ (ছ) উকুন ইত্যাদি । 

উপন্যাস শুরুই হয় মিথ দিয়ে । রাতে ঘন জঙ্গলে শিস কার- দেবতা ষক্ষ রক্ষ 
কার-_এ নিয়ে কাহাররা সন্পন্ভ। বাব্মশায়রাও। শিস কখন ও বেলগাছে শ্যাওড়া 
ঝোপে ভাীর্ত ব্রহ্ম দৈত্য তলায়, কখন ও কোপাইয়ের তীরে কুলকাঁটার জঙ্গলে, কখনও 
কাছে কখনও দূরে । অনেক তদন্ত, বন্দুকের আওয়াজ, টর্চের আলো কোনো 
ণকছুই এর রহস্য ভেদ করতে পারে নি) পূবববঙ্গের দারোগা বুঝতে না পেরে 
তার নদীতীরবতাঁ আঁভজ্ঞতার প্রভাবে বলেছেন_নদীর ভেতর থেকে কোনো কিছ 
শহ্দ তুলছে । (নদশীকে লক্ষমণীর গলার হার বা মনসার গলার অজগরের বেড় ধরনের 
চন্রকজ্গে (যা নাগিনী কন্যার কাহনীতেও ) মেঘের "ীবষম ঢাকি'র বাজনায় ( অর্থাৎ 
মেঘ গঞ্জনে, মিথ ঢেউ তুলে যায়) নদীর ডাকিনী রূপ, তার আগ্রাসনও মাথক্যাল, 
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এই উপস্থাপনা অবশ্য লেখকের । (ইবার মিথ পা ফেলে কাহার পাড়ার ভেতরে । 
সের মধ্যে দেবতার ক্লোধ, সূচাঁদের ভাষায় যাতে কাহারদের আনবার্য মরণের 
ইঙ্গত। ক্োধের কারণ খধজতে গিয়ে বলির পাঁঠা খঃতো দেওয়ার কারণ হিসেবে 
গণ্য করে সবাই ভয়ে মরে ট সংচাঁদ, কাহাররা পিতৃঁপিতামহ সূত্রে জেনেছে বাবার 
এ হাঁসুলী বাঁকের যা কিছু । তিনিই কাহারদের দণ্ডমুণ্ডের মালিক । 
চাঁদের বর্ণনায় আমরা পাই এক বন্যাপ্রাবত 1দনে আলোকময় এক নৌকার 
আগমন । এক নীলকর সাহেব বৌ-এর বারণ অগ্রাহ্য করে এক কোমর জল ভেঙে 
নৌকাটি ধরতে যায়। হঠাৎ বাবার থান থেকে বোরয়ে আসে কত্তা। (এ বর্ণনায় 
সূচাঁদের শিউরে ওঠা তার ভয় ও 'বশ্বাসের হীঙ্গত ) তাঁর ন্যাড়া মাথা, ধবধবে রঙ, 
গলায় রূদ্রাক্ষ, পৈতে, পরণে লাল কাপড়, পায়ে খড়ম ( এ বর্ণনায় ব্রাহ্মণ ইমেজ, 
হয়ত সংস্কীতি সংমিশ্রণ জাত )। কত্তা জলের ওপর 'দয়ে খড়ম পায়ে এাঁগয়ে এসে 
বলেন-_-কোথা যাবে সায়েব, নৌকো ধরতে ? যেয়ো না, ও নৌকো তোমার নয় । 
সায়েব মানে না, বন্ধুক তুল সাশায়। কত্তা হেসে বলেন-__-“নেশ, ধরাঙ্গা তবে 
নৌকো ।? সঙ্গে সঙ্গে এক কোমর জল হয়ে এক ঘুরণ চাকিতে সায়েব মেম তাঁলয়ে 
যায়। এবার গাছের ডালে বসে থাকা সাহেবের গোমন্তা চৌধুরীকে ডেকে কত্তা সেই 
নৌকা দিলেন । আর বললেন--আমার পুঞ্জো করিস, দেবতার কাছে মাথা নোয়াস, 
আতিথকে জল দিস, গরীবকে দয়া কারস, মানুষের শুকনো মুখ দেখলে 'মাঁন্টি কথা 
বালিস। যখের কাছে ছিলেন লক্ষমী, তোকে দলাম ।, এইভাবে প্লাবনের নৈশমায়ায় 
শুরু হয় কাহারদের মিথময় ইতিহাস । এই 'িথের পিছনে অতাকিতি বন্যা ও 
ঘার্ণতে নিষেধ অমান্য করায় তলিয়ে যাওয়া, চৌধুরীদের হঠাৎ অর্থল।ভ, এবং 
ণকছু সমাজকল্যাণমূলক নীত শাসন রয়েছে । একটা শ্রেণীবিরোধ, সায়েব ভারতীয় 
বিরোধ ও কাজ করতে পারে । 'বাঁভল্ন আলোচকর। দেখান মিথের তাঁলকায় সুষ্টি 
বিষয়ক মিথ সংখ্যায় ষথেস্ট বেশী । দ্বিতীয়তঃ এই সৃ্টিবিষয়ক মিথ “আঁদমতম' 
তৃতীয়তঃ, এর উদ্ভব শ্রম্টার আনন্দানুভূতির জন্য নয়, প্রাকীতিক বিপর্যয়কে সহজ- 
ভাবে গ্রহণ করার উদ্দেশে মানাসক বল সংগ্রহে। চতুর্থতঃ দেশের ভৌগোলিক 
পাঁরাম্থীতি ও পাঁরবেশ সৃন্টি মিথে (এখানে যেমন, বীরভূমের নদীতে হঠাৎ 
বন্যা ) (১৫ 

(এইখানে বলা যাক কতাবাবা ও কালরদুদ্র এ উপন্যাসে এই দুই দেবতা মিলে 'মশে 


গেছে, বীরভূমে অনেক জায়গায় যেমন ধমঠাকুর ও শিব মিলে মিশে গেছে ।1 এ কথা 
সমাথত হয় গোপালকৃষ্ণ বসুর “বাংলার লৌকিক দেবদেবী” ( পৃঃ ১৬৬ ) গ্রন্থেও । 
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রঞ্জিত মুখোপাধ্যায় বলেন, পণ্টানন শিব পশ্চিমবঙ্গের দক্ষিণাংশে “বাবাঠাকুর* নামে 
পূজিত হন। হাঁসুলী বাঁকের কালরুদ্র বা কালারুদ্দ; বা “বাবা বুড়ো শিব, 
বেলতলার বাবাঠাকুর ও ধর্মরাজের চেয়ে বড়। কতাঁ কালরুদ্রের সহচর, কতা ইচ্ছায় 
তদের প্রাতিদনের কাজ কর্ম ভালো মন্দ ঘটে, আর “আ'দবুড়া” কালরুদ্রের কৃপায় 
মরণ বাঁচন ভাগ্যফল লাভ হয়। একেই তাদের বেশ ভয়। এর বার্ষক পূজা 
চৈত্রসংকান্তিতে গাজন উৎসবে 1১৬ ধমঠাকুর যে ব্রাত্যদের দেবতা একথা সুকুমার 
সেন, নীহার রায় ও বলেছেন । অমলেন্দু মিত্র দেখিয়েছেন_ধর্মঠাকুরের সঙ্গে সূর্য 
বরুণ, কর্ম ও বের সাদৃশ্য আছে ।১৭ উপন্যাসটির ৩য় পর্বের সচনায় চৈত্র 
সংক্কান্ততে বাবার গাজন বর্ণনায় এশবো হে, কালারুদ্দু হে” কথা দুটি আছে । তার 
পরই 1শবের জলশয়নে যাত্রা, তার সঙ্গে ভৃতপ্রেত দানা দৈত্যের কথা । অমলেন্দু 
উল্লেখ করেন দক্ষিণাকালীর কাছ থেকে মদ্য ভাঁড়াল আনার কথা । এ উপন্যাসে 
পূজায় পাড়ার জন্য মদের ভাশ্ড আনার প্রসঙ্গ একই । লৌকিক পুরাণে যমজ ভাই 
বোন ধর্ম ও মনসা- বলছেন সুকুমার সেন | অমলেন্দু বলেন ধর্মের কামিনী মনসা । 
কোনো কোনো গ্রামে একই সঙ্গে পূজা হয় । এ উপন্যাসে বাবার বাহন সাপ, বাবার 
দহে সাপ, শমৃল গাছে সাপ, প্রতীতিতে এই নৈকট্যের ব্যাপারটার হাঙ্গত দেয় । বাবা 
কালারুদ্রের চড়কের পাটা ধর্ম এবং শিব দুইতেই বোঝায় । তারাশঙ্কর এক জায়গায় 
এই দেবতাদের ব্যাপারটা ব্যাখ্যা করেছেন । তাহল সব দেবতার আঁদ ও বড় 
দেবতা-বুড়ো শিব, বাবা কালারুদ্দু । বেলতলার যে বাবাঠাকুর তারও দেবতা 
হলেন এই কালারুদ্দু । ধম্মরাজেরও বড় বাবা কালরদ্র ।* “লারায়ণের যেমন লারদ, 
বাবা কালারুদ্দুরের তেমান ন্যাড়া মাথা গেরুয়া পরা খড়ম পায়ে দণ্ড হাতে কর্তা 
ঠাকুর। পল্লব সেনগ্যপ্ত মন্তব্য করেছেন_-“লোক পুরাণ সংস্কাতির লোকায়ত এবং 
ধুপদী দুটি পরস্পর সাপেক্ষ এীতিহ্যের মধ্যে মেলবন্ধন করে ।,১৮ কতাবাবার 
মিথের মধ্যে এর পাঁরচয় মেলে, তবে কিছুটা । 

ধের্মের বাহন ঘোড়া । বাবাঠাকুরের বাহন "অজগর" ( পৃ ৩০১) তারাশক্কর 
উপন্যাসের এক জায়গায় লিখছেন কাহার পাড়া আটপোরে পাড়ার রেষারোষ ঘোড়া 
গোন্র না বাহন গোত্র তা ?নয়ে। বাবার হাতে বেতের ছাঁড়। (গ্রাজনের সন্ন্যাসী 
হওয়।র ব্যাপারটি এ উপন্যাসে বেশ গুরুত্ব পায় । বনোয়ারী গাজন-সন্ন্যাসী হয়। 
শুদ্ধ সংঘত জীবন যুপন । ধর্মরাজের “পাতা পরব' আর “চড়ক' একই 9 শিরভন্ত, 
দেয়াশী এসব উপাধি ধর্ম এবং [শব ভত্তদের মধ্যে খুব চালত। (৫ইভাবে মিথ ও 
রচুয়াল বীরভূমের ব্রাত্যজীবনে এবং এ উপন্যাসে মিলে মিশে যায়) 
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বাবাঠাকুরের অধিষ্ঠান ভূমি নিয়ে উপন্যাসটিতে অনেক কথা আছে । কেউ বলে 
কতার দহ, কেউ সায়েব ডুবির দহ, যখের দহ । যেমন বাবাঠাকুরের দয়ে বাবাঠাকুর 
আছে, কুমীর আছে । কত্তা ওখানে স্নান করেন। কাহাররা বছরে চারবার নামে 
তাতে । গ্রাজনে কালরুদ্রের 1শলারুপকে তুলে নিয়ে যায়, আবার জলশয়ানে রেখে 
আসে । ওইখানে থাকে কালরুদ্রের বেটি ( একটু ভিন্ন ক্পনা ) মা মনসার বারি । 
একবার বার নিয়ে যায় আর একবার বারি ডুবিয়ে দেয় । ওই দহ পাহারা দেয় এক 
বুড়ো কুমীর। মধ্যে মধ্যে সেটা এাঁদক ওাঁদক বেড়াতে যায়। তবে দহের বিদ্ব 
হলে কোপ।ইয়ের জল কেটে তীরের মত ছ?টে আসে। কালোশশীর মৃত্যু হয় এক 
কুমীরের হাতে । আর শিমুল গাছের বোটর থেকে বোরয়ে এসে সাদা গোখরো 
দুলতে থাকে । কতাঁ এক বেলগাছে বসে রুদদ্রাক্ষের মালা জপ কবেন আর গোটা 
হাঁপুলী বাঁকে দৃষ্ট দেন। এই কারণে এই দহ, এই গাছ, এই সব পাথর পুজো 
করে কাহাররা ॥ প্রাচীন আদিম সমাজে গাছ জল, পাথর প,জে।র চিহ্ন এতে। 
চৌধুরশীরা ধেমন ঝ্ত্রাবাবার কৃপায় সম্পীও পায়, তেনাঁন +গার আদেশে চৌধুরখরা 
কাহারদের এম দেয় । জাঙলের কয়েক ঘর হাড় ডেম মাচ সদগেপ মশায়দের 
জাম চষত। (আজ তারা হটে গেছে। কাথাররা চাষ ভাল জানও না, এখন তারাহ 
সবচেয়ে ভালো চাষ ও মীনষ । আরণ্যক জীখন থেকে কাঁষি জীবনে এই উত্তরণ 
[মিথের মধ্যেও লক্ষ্য করা যাবে) যার যা প্রাতিশোধের ইচ্ছা ওা কায কণগ করার প্র।র্থনা 
হয় বাব।াকুয়ের কাছে । যেমন সমচাঁদ কণালা প্রসঙ্গে, নয়।নে। ম। পাখা করাল। 
প্রসঙ্গে । শাশুর আনবার্ধতায় বশবাস (প্‌ ৩৯৯ )ও আছে। করালনর *বশঃর 
মুখে রন্ত তুলে মরলে কাহাররা বিশ্বাস করে এ হল বাবাঠাকুরের কোপ । স্বপ্নে 
বনোয়ারী এক দাঁতাল বুনো শুয়োরের দ্বারা আক্রান্ত হয়, কালোশশা ভয়ে তাকে 
জড়িয়ে ধরে । কতা এসে ৩!দের রক্ষ। করেন । (এ কালোশশীর প্রতি বনোয়ারীর 
কামনা, কালোশশর স্বামী দুপন্ত ক্লোধা পরমের আক্লোশ-_এভাবে মনন্তত্বগত ব্যাখ্যা 
করা যেতে পারে । ) বাহন ( চন্দ্রঝেড়া ) ম।রার কারণে স.চাঁদের কান্না । তার মানসে 
1মথ সামায়কায় বিপন্ন । সে বাবার কাছে প্রাতাবধান প্রার্থনা করে । “তোমার মাহমা 
তুম পেচার কর বাবা । যেমন শাপে তেমান শাগুতে বাঝ।ঠাকুরের কাছে কৃতঙুতা 
প্রকাশ ।(টিবপ্ন অনুযর্গে মিথের ব্যবহারের আর একাঁট সুন্দর উপস্থাপনা এখানে আনা 
যাক। পাখির পারত্যন্ত হেঁপো রোগী স্বামী নয়ান মনশ্চক্ষে দেখে কন্তাঠাকুর বেল- 
গাছতলায় দাঁড়য়ে আছেন-_একাঁট কুটিল চোখের তীক্ষ; দা ম্টতে চেয়ে আছেন 1তিনি 
করালীর ঘরের দিকে । পায়ের তলায় পড়ে আছে সেই বিরাট চন্দ্রবোড়া-_করালী 
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যাকে মেরে বাহাদরি নিয়েছে । সেকি মরে? বাবার সাপ সে! কত্ার বাহন। 
সেবেচে উঠেছে । লক লক ক'রে জিব নাড়ছে । বাসর ঘরে ওই সাপ ঢ্কবে।”) 
(পৃ. ২৪৬ ) অক্ষমের এই যে প্রাতশোধ কঞ্পপনা স্বপ্নে চমৎকার ফোটে । মৃত জাঁবন্ত 
হয়ে যায় স্বপ্নে । য়েড ও ফ্রয়েডপন্থীদের স্বপ্ন ব্যাখ্যান এখানে মনে পড়বে । 
আবার একই সঙ্গে জাঁড়য়ে থাকে মনসামঙ্গলের মিথ যাকে কোনো কোনো আলোচক 
বাংলার সবচেয়ে পুরোনো মিথ বলতে চান।১৯ কালনাগিনীর মিথ ও ঢুকে পড়ে ) 


( পৃ, ৪১১) 


ধোবার বাহনের উল্লেখ একট আগেই করোছ। তারাশঙ্কর লেখেন বাবার বাহন 
কালবৈশাখার মেঘে ফাঁসয়ে উঠোছল। ( প* ৩৮৬ ) এই মিথ চিনত্রকল্প আসলে 
বৃষ্টি থমথমে আকাশে মেঘ গর্জন। এই মেঘ গর্জন কোথাও বার্ণি৩ হয় দেবতার 
হাঁকাড় (পু, ৩৯৬ )1হসেবে । আবার বধাঁর মেঘ যে ইন্দ্ররাজ।র মেঘ একথাও বলা 
হয়। (পু*৪০২) আছে প্রলয়ের মেঘ, দেবতার ক্ষেপে যাওয়ার কথা । টুকরো 
টুকরো ভাবে এইসব প্রসঙ্গ দিয়ে আকাশ, বৃষ্টি, মেঘ, ইন্দ্ররাজ প্রভৃতি জড়ানো একটা 
[মথ গড়ে উঠতে থাকে) (বনোয়ারী বাবাঠাকুরের বেলতলায়, এবং কালরুুদ্রের দরবারে 
লঃটিয়ে পড়ে বারবার অপরাধ মাজনি। চাইত 9) সে অপরাধ হল বাবাগ আশ্ুত্ব তার 
রক্ষণ করার কথা ভূলে বাবাকে সে সপ্ধান করেছে এখানে ওখানে । এটা খনোয়ারী 
চাঁরত্রের পারা স্থাতিগত শচ্য।৩, রথ [বিশ্বাসে ফাটল ধরলেও তা তার মানসে থেকেই 
যায় । কিন্তু করালশ চীরন্রে ব্যাপারট। 1ভন্ন রূপ । করালাী উপন্য।সের শুরু 
থেকেই বনোয়ারীর নেতৃত্বের বিরোধী, কাহারদের মধ্যে প্রচলিত 1মথ ও তজ্জানিত ভয়, 
শ্র্ধ। কছ:ই আমরা করালীর মধ্যে দোঁখ না। সে শিসের প্রাত ব্যঙ্গ করে, পাবন্র- 
বৃক্ষে আগুন লাগায় । শিমুল গাছে উঠে নাচে। আগুনে ভীভ সাপ (বাবার 
বাহন ) পড়াকে ব্যঙ্গ করে বলে--“ওই-ওই-ওই শালা পড়ছে) ওই-_ওই দেখ, তোমার 
কতাঁ পড়ছে বাঁশের ডগা থেকে । হুই-হুইয়ো 1” (পৃ* ১৯০) করালী তিনটে 
হাঁস বাঁলদানে দিতে চাইলে বনোয়ারী তার জাঁরমানা না নিয়ে এ হাঁস নিভে চায় না। 
তখন রেগে হাঁসগুলোর মুণ্ডু ছিড়ে করালী বলে-_'কত্তা খাবে তো খাও, না খাবে 
তো খেয়ো না, যা মন তাই কর।* (বনোয়ারী সাপের মৃত্যুতে দাহ, সকলের স্নানের 
বিধান দেয়। যা মিথ আনুগত্যের মধ্য দিয়ে মোড়ল আনুগত্য । মিথ ব্যবহৃত 
হচ্ছে বারংবার সমাজ শাসনে ।২* কিন্তু মিথমোহমুস্ত করালীর কাছে সোঁট 
চন্দ্রবোড়া সাপ ছাড়া আর কিছুই নয়) 
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সুচাঁদের আর এক কতাবাবাকোন্দ্রিক মিথ বন্যা নিয়ে । বন্যা ও সৃজনের মিথ 
বহু দেশেই প্রচলিত । নোয়া-র সময়ে সর্ব বিধৰংসী বন্যা, বন্যায় মায়া সভ্যতার 
সপ, বিুর 2110791 68৪ ০1 07৩ ০09110 9০811, অনন্ত নাগে হেলান দিয়ে থাকা 
্রভীত তার কয়েকটি উদাহরণ আলোচ্য উপন্যাসে গাজনের গল্প প্রসঙ্গে পাখি 
বলছে এক সময় সৃষ্ট ছিল না, চন্দ্র সূর্য পাঁথবী মানুষ পশুপক্ষী কিছুই না। 
শুধু আঁধারে কালারুদ্রের চড়ক ঘুরাছল । (পৃঃ ৩০৩ ) এবং অন্যত--ীপাঁথমী 
পছন্টি' হল, কাহার ছিম্টি করলেন 'বধেতা, কাহারদের মাতথ্বরও 'ছাম্ট হয়েছে সেই 
সঙ্গে, (পহঃ ৩৮০) এ হল অন্য সব দেশের আঁদম জাতি উপজাতর সৃষ্টি বিষয়ক 
িথের সগোতর) (উপন্যাসে আছে এক প্রবল বানের কথা, যাতে গর বাছুর মানুষের 
মৃত্যু হয়, কুঠি ভেসে যায়, সাহেব মেমের মৃত্যু হয়, কাঠ 'বাকয়ে যায়। এর উল্লেখ 
অবশ্য পূর্বে করা হয়েছে কতাবাবার ক্ষমতা প্রসঙ্গে । যাইহোক, সব ভেসে গেল, 
লোক জন্তু পালালো-_-কাহারদের পথম অন্ধকার হয়ে গেল।” এই হল “মহা- 
মারণের' মিথ) এর পরই আসে মন্বস্তর, কতাঁবাবা চৌধুরাদের স্বপ্ন দিলেন, এই 
বিপদে মানুষকে ভিটে ছাড়া করতে নাই, কাহার 'দিগে তুলে দিলে আমার ওষ, 
(রোষ ) হবে তোর ওপর । (পৃঃ ২১৮ ) চৌধুরাঁ কাহারদের িটেবাস বজায় 
রাখলেন । এখানে জামদারদের আকস্মিক সুবিবেচনার একটা ব্যাখ্যা এল, যাঁদও 
তা মাথক্যাল। (২৩৫৩৬ পচ্ঠোয় আছে চৌধরীদের লক্ষী ছেড়ে যাওয়ার কথা । 
লক্ষমী আসা, লক্ষী ছাড়া-_-এই িথটা চাপা ভাবে ব্যবহৃত হয়েছে এখানে । মিথের 
চাপা ব্যবহার প্রসঙ্গে আমরা কলিযুগের িথের কথা বলতে পারি) এক জায়গায় 
বলা হচ্ছে করাল? ও তার সাঙ্গোপাঙ্গরা কলিগ এনেছে । কলিযুগ অরাঁং অধর্মের 
আধিক্য । অর্থাৎ বনোয়ারীর ও কাহারদের প্রচলিত রীতি-নীতি না মানাই এখানে 
অধর্ম। অধর্ম_অন্যায় অর্থেক পূর্বে ছিল না, নিশ্চয়ই ছিল । 

(অপদেবতার মিথও এ উপন্যাসে আছে ।' বনোয়ারী বারংবার অপদেবতার আঁম্টিত্ 
অনুভব করে। বাবার কুদ্ধ মৃর্তি ভেসে ওঠে চোখে । অজগরের মাথায় খড়ম 
পায়ে দয়ে গেরুয়া পরে, ন্যাড়া মাথা বাবাঠাকুর ভেসে ওঠে 2) অমলেন্দ তাঁর বইয়ে 
( পৃঃ ১৩৪ ) এমন এক দেবতার কথা বলেন। ন্যাড়া মাথা হয়ত শিলা । বাবার 
পৈতে হয়ে যায় দুধ গোখরোর পৈতে। এই রৃপান্তরণ লক্ষণণয় । সাপের সঙ্গে 
যোগ মিথ হিসাবে সেটাও লক্ষণীয় । আমরা এমন ধরণকে সংমাশ্রত মিথ বলতে 
পারি। তবে বাবাঠাকুর ঠিক “অপদেবতা” নন, এ শহ্দটি ওই ক্ষেত্রে তারাশঙ্করের 
অসচেতন প্রয়োগ । অপদেবতা প্রসঙ্গ আছে অন্যভাবে । এরা নদীর ধারে দপ দপ 
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করে জঞলে বেড়ায়, শাঁকচুন্নির ভাক শোনা যায় শ্যাওড়া ও শমূলের মাথা থেকে, 
বাঁশবনে ক্যাঁ ক্যাঁ ডাক-গেছো পেত্বী ও ছোকরা ভূতের কারসাঁজর কথা আছে। 
( পৃঃ ২৪৯ )(€অপদেবতা নিয়ে সূচাঁদ বলে-এরা হাঁসুলী বাঁকের মাঠে দদাব্যি 
থাকেন, শোঁশানের হাড়গোড় নিয়ে বাঁদ্য বাজান, সাধ গেলে নদীতে [বলে মাছ ধরেন, 
চিতার আগুন লুফে খেলা করেন, এই গাছের মাথা থেকে হুপ করে ভেসে চলে যান 
ওই গাছে) ( পৃঃ ৩৬৭) আর দু'এক জায়গায় আছে কালোশশীর প্রেত প্রসঙ্গ । 
বনোয়ারীর গ। ঘেষে যে বাতাস বা “বাওর' বয়ে যায় তা কালোশশীর প্রেতাত্মা বলে 
অনুভব হয় । রমণের বৌ অমাবস্যার ভরা দুপুরে এলোচুলে লঙ্কা নুন পেয়াজ 
দয়ে পান্তাভাত খেতে বসেছিল। তখন এই লোভনীয় খাদ্যের লোভে চলে আসে 
অশান্ত প্রেতলোকধাসী অর্থাৎ কালোশশ'র প্রেতাত্মা সুবাস একথা বিশ্বাস করতে 
চায় না, প্রেতে আঁবশ্বাসী বলে নয়, কাল্লোশশী তার মাসি বলে। সচাঁদ কিন্তু 
ি*বাসে আঁবচল-_কালোশশী পেত্বী হয়েছে, সুবাসীর শত্রুদের সে নিপাত করবে 1, 
( পঃ ৪১৭ ) আলেকজাণ্ডার এলিয়ট বলেন-_মিথ এবং ধর্মে একটা জায়গা আছে 
যেখানে দানো, অপদেবতা, এবং অন্য সব প্রেতরা মিলে এক পাঁঠস্থান বানায় যেখানে 
তাদের দাপট, যেখানে মানুষও অলৌকিক সত্তার কথা বলে। মানুষ এইসব ভূত- 
প্রেতকে প্র।ণবান আঁন্তত্ব হিসেবে পার্থব এবং নক্ষত্রজগতের বিশেষ কর্মে সক্রিয় দেখে, 
মানূষের এই সম্পর্ক রচনা তার চরিত্রের উভয় বলতার প্রমাণ । অপদেবতারা মিথ-এ 
দানব শত্রু হিসেবে আসে, পাতালের প্রাতানীধ হিসেবে আসে, যাদের তাড়াতে মন্ত 
আওড়াতে হয়, অথবা তারা স্বগায় পথপ্রদর্শকও 'হতে পারে যারা ঈশ্বরের পথে 
যেতে মানুষকে সাহায্য করে, অথবা তারা হতে পারে পূব পুরুষদের ভ্রাম্যমান আত্মা 
যারা তাদের উত্তরপূরুষদের জীবনে নাক গলায় ।২১ কালোশশীর বৃত্তান্ত পড়তে 
পড়তে এসব কথার অনেকটাই সমার্থত হবে । 

বাণ গোঁসাইয়ের মিথ বলছে সূচাঁদ পিসি । বাণ গোঁপাই ছিল ছোটজাতের 
রাজা, মহে*্বর ভন্ত, সন্ন্যাস করত, হাড়ের মালা পরত, অপ্রাতিদ্বন্ঘী ছিল। তার 
একশ বৌ, এক মেয়ে, নাম উষা, যাকে দেখে নারায়ণের নাতির মন টলে। একদিন 
নাতি উষার ঘরে ঢুকে পড়লে বাণ গোঁসাই তাকে খুন করতে যায় । আসন টলে 
গেলে নারদের সাহায্যে জানতে পেরে নারায়ণ গোঁসাই বাঁড় হানা দেয়। লড়াইয়ে 
পৃথিবী টলমল করে ওঠে, জলে আগুন, মাটির বুক ফেটে জল, আকাশের তারা খসে 
যায়। চক্র দিয়ে নারায়ণ বাণের হাত পা কেটে ফেলে । তবু তার জিদ দেখে বাবা 
কালর্াদ্র এসে হার হর মিল কাঁরয়ে দেন, নাতির বিয়ে হয় উষার সঙ্গে । নারায়ণ 
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বাণের হাত পা জোড়া লাগার বর দিতে চাইলে সেতা নিতে চায় না। সেচায় 
কালরুদ্রের সঙ্গে তারও পুজো হোক | (পৃঃ ২৮৪) অমলেনম্দ্বাবূর বইতে বাণ 
গোঁসাইয়ের কথা আছে । চড়কের সময় এ পুজোর বিশদ বিবরণ আছে ১৫৪, ১৫৬, 
১৬৫, ১৬৬ প্ঠায়। আমরা লক্ষ্য করব, এই মথে আদম ও উচ্চবণায় সংস্কীতর 
মলন ঘটেছে । এতে মিথের অপেক্ষাকৃত আধুনিকতা এবং মযাদা উন্নয়নের ব্যাপারটা 
আঁচ করা যায় । অমলেন্দুবাবূর বইয়ের প্রসঙ্গ-উল্লেখ থেকে বলা যায়, এসব মিথ 
তারাশঙ্করের কঁ্পিত নয়, তা ওই সমাজে বহমান । 

ইন্দ্রের মিথ প্রসঙ্গেও শেষের কথাগুলি প্রযোজ্য । দেবরাজ ইন্দ্র হাতিতে চড়ে 
মেঘের সাত সমদ্র ঘুরে বেড়ান। তার বাহন মেঘের সাত সমুদ্র থেকে শখড়ে জল 
টেনে নিয়ে ছিটিয়ে দেয় চারধারে । মাঝে মাঝে দেবরাজ তার হাতের বজ্দণ্ড দিয়ে 
মেঘের সমুদ্রে আঘাত করেন, তা থেকে ঝলকে ওঠে আগুনের লকলকান । কখনও 
ইন্দ্রের ভাই পবনও তার সঙ্গে বার হয় । মাঝে মাঝে হাতিটা ক্ষেপে পিলখানা থেকে 
[শকল ছেড়ে বেরিয়ে ঝাঁপিয়ে পড়ে মেঘের সম:দ্রে। তখন অন্ধকার নামে । হাতির 
শাুড় মাটি পর্যন্ত নেমে আসে, দুলতে থাকে ৷ সব ধূয়ে মুছে উপড়ে তাণ্ডব কণ্ডেট 
(পৃঃ ৪১৪) লেখক নিজেই বলে দেন-_-এ হল জলন্তন্ত। মাইতো ঘোষ মিথ মান্য 
না করে এই ব্যাখ্যা দেয় বলে ক্ষমা চাওয়া হয়। অর্থাৎ মিথ ব্যাখ্যায় মিথচ্যুতির 
ভয়। 
ওঁ (এইখানে চট করে আমরা রামরাবণ মিথের কথাটা বলে নেব। এটি পাগলের 
মুখে) রাম লক্ষণ সীতা বনে গেল, দেশসুদ্ধ লোক কাঁদল । শৃর্পনখার নাক কাটা, 
রাবণের ক্রোধ, সীতা হরণ, রাম-লক্ষমণের যুদ্ধ হয় আগ্নিবাণ, বরুণবাণ, সর্পবাণ, 
ওড়ে, মহাপাপ? রাক্ষসের বুক কাঁপে, পাঁথবী কাঁপে, পশপক্ষণ কলরব করে, নদীর 
জল স্তান্তত হয়, গাছপালা ঝলসে যায় । ( পৃঃ ৩১৫ ) এই মিথ রামায়ণের প্রচলিত 
গঙ্গপ অবলম্বনে । রাক্ষসের আগে মহাপাপ" বিশেষণে, হিন্দু নামভান্তবাদের, 
উচ্চবর্ণের প্রাধান্যের দিকটি ক্রিয়া করে, লেখকের অবচেতনায় তা ছিল অনুমান করা 
যায়। ৩১৭ পৃত্ঠায় আসে হনুমানের প্রসঙ্গ । লেখক বলেন_-উনিরা হলেন পবন 
নন্দন, ও*দের মারলে পবনঠাকুর মেঘ আনবেন সে অঞ্চলে অনাবৃন্টি হবেই ৷ এই 

মিথ ছাঁড়য়ে পুরাণ কাহিনীতে চলে যায় । 

মই মিথ 'নাগিনী কন্যার কাঁহিনশ'তে যেমন এখানেও । সূচাঁদ বলে- সাপ 
গা বসুমতীকে ধরে আছেন মাথায় করে । (পৃঃ ৪০৮ ) নাগ নর পরদ্পরকে এাড়য়ে। 
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চলে। সামনা-সামান পড়ে গেলে ধৈর্য ধরতে বলে, চলে যেতে বলে, প্রণাম জানায় । 
স.চাঁদ বলে, সামান্যতে কারো আঁনন্ট করে না, মাথায় পা, লেজে পা দিলে এরা 
ছোবল মাবে, তাও চন্দ্র ও সূ্যি সাক্ষী রেখে। আর ছোবল মারে কালের হুকুমে, 
বাবার হকুষ্টো এই বিবেচনার জন্যই কাহারদের কাছে সাপ শতান'। সাপের 
মিথ নানা দেশে নানা ভাবে বিদ্যমান । আমরা দেখব নিউ 'গাঁনর বন্যা সংকাস্ত 
মিথে সর্পরাজের উল্লেখ, ভাবতীয় মিথে বাসুকীর পাথবীকে শিরে ধারণ, ইত্যাদি 
এই মিথের সঙ্গে মেলে। সাপের বিজ্ঞতার কথাও কোনো কোনো দেশের মিথে 
আছে । এখানেও উচ্চ ও 'নম্্ বর্ণের সংস্কৃতির মিল আছে বলা যায়। 

(কাট চমৎকার সাঁণ্ট তত্বের মিথ আসছে বৈষণ ফকিরদেৰ গানে । তা হল-_ 
মায়ের গভের মধ্যে বসৈ এক কা'রগব খাঁচা তৈরী করে, হাড়ের শলা দিয়ে খাঁচা 
তৈরী করে, পারপাঁটি চামড়ার ঘেরাটে।প করে দেয়, তাতে সুড়ুৎ করে ঢোকে এক 
পরাণ পাঁখি, যে নাচে, বুল বলে, রঙ্গ করে। তারপর একাঁদন ফুড়ুৎ করে উড়ে 
পালায় । কাহাররা এই পরাণ পাখব আনাগোনার পায়ের দাগ, আজব কারিগরের 
আন্তানা খোঁজে । সুকদের ও বাউলদের গানে আমরা এই 'মাঁথক্যাল পাঁখর সাক্ষাৎ 
পাই । তারাশঙ্কর এখন একটি সংপ্রচল মিথ এখানে ব্যবহার করেন) 

গৌণ মিথের মধ্যে উল্লেখ করব পাথরের মিথের । এ হল প্রাণ সৃষ্টির মিথের 
অন্তর্গত। পাথরের গায়ে সাদা দাগ, যা পৈতের মতো । আর এক ধরনের পাথর 
আছে, যা গাছের গধাড়ব মতো দেখতে । সচাঁদ বলে অসুরের কাঁড়। অর্থাৎ 
অসুরের হাড় জমে পাথর হয়ে গেছে । দেবতারা অসুর মেরেছিলেন, তাদের হাড় । 
বনোয়ারী আবার এধরনের মিথে বিশ্বাসী নয়। আর আছে উকুনের মিথ 
(পৃঃ ৩১০ )উকুন হাতে নিয়ে নখ দিয়ে টিপে মারলে পট করে শদ্দ হয়। সঙ্গে 
সঙ্গে একজনকে মুখ দিয়ে শব্দ করতে হবে- হঠ। এ শব্দট না করলে উকুনের স্বর্গ 
লাভ হয় না। এ মিথ লেখক বলেছেন ।€ কখনও কখনও প্রবচনে মিথ ব্যবহৃত । 
যেমন--পরের ধন কালারুদ্রের কণ্ঠের বিষ ৷ ( পৃঃ ৩৩৭ ) দক্ষিণ দিক পানে চেয়ে না 
দেখার নিষেধ ( পৃঃ ৩১৪) মাথক্যাল বলা যায় । 'নাঁশ ভাকার প্রসঙ্গাটও এক্ষেত্রে 
উল্লেখ্য । আমরা বলতে পার তারাশঙ্কর দক্ষ হাতে মিথ থেকে পুরাণ, পুরাণ 
থেকে মহাকাব্যের প্রসঙ্গ ব্যবহার করেছেন । যা বিদেশী বড়ো মাপের মাথিক্যাল 
উপন্যাসেও লক্ষ্য করা যাবে )) 

(এরই উপন্যাসে যেমন আছে মিথের ব্যাপ্ত উপস্থাপনা তেমান তা বাচরও বটে, 
যাতে একটি সম্প্রদায়ের বিশ্বাস, সংস্কার, সংশয় কাজ করে যায়। চতুর্থ পর্ব থেকেই 
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মিথে, দেবতার কার্যকারিতায় সংশয় আসতে থাকে-_অর্থনোতিক সংঘাতে, আভলষিত 
শান্তি না দেখে 2 এই সংশয়, মানে ক্লমঅগ্রসরমান সাম্প্রতিকতায়, মিথ ও বাস্তবের 
দ্বন্বেব যে কথা আমরা একাধিক আলোচকের লেখায় পাই তাএ উপন্যাসে এসেছে 
বিচিন্রভাবে | 

সংক্ষেপে ব্যাপারটা এরকম | (সূচাঁদের নেতৃত্ব শুধুই ধর্ম ও পার্ধণ বিষয়ক । 
তার হারানোর ভামাট অল্প । তবু সে বলে, মানুষের জীবন বদলাচ্ছে, দেবভাস্ত 
কমে যাচ্ছে । তাই বন্দুক দিয়ে লোকে ভ্তপ্রেত পরখ করতে এলে ভূত প্রেত দূরে 
চলে যায়। চাঁদ প্রধান কথক হয়ে দেখা দেয় উপন্যাসের যাবতীয় মিথের। একটা 
কাল ও বিশ্বাসের প্রাতিভূ হয়ে দেখা দেয় সূচাঁদ। সে কখনও গল্প বলে, কখনও 
গান করে, কখনও নীতানিয়ম 'বাঁধাবধানের কথা বলে । সমাজ সংবক্ষণ তার লক্ষ্য, 
যদিও সে সমাজের 1966871 রক্ষা করতে পারে না) যে সামর্থ; পারবর্তমান একটা 
সমাজ, গোম্ঠীকে তার বলয়কে চূর্ণ হবার হাত থেকে বাঁচায়, তা তার নেই । 

বনোয়ারী উপন্যাসের শুরুতে মিথে যতদ্‌র গভীর ভাবে বশ্বাসী, পরে সেই 
দৃঢ়তা শাথিল হয় । এক সময় সে দেবতার বিশেষ আঁধম্ঠান ভূমি নিয়েও সংশয়শী। 
বনোয়ারীর বিশবাস টলে ধুদ্ধকালীন দুর্বহ জশবনের চাপে । করালণর দলবলের 
রেল লাইনে চাকার, স্বচ্ছলতা, স্ফৃর্ত আর চ্ছিতাবস্থার পক্ষে যারা তাদের 
অর্থনৈতিক দৈন্য মনে প্রভাব ফেলে । অন্যাঁদকে একাধিক কর্তাবাবা-বরোধী কাজ 
করা সত্তেও করাল যখন শান্ভি পায় না, তখন বাবাঠাকুরের ন্যায় বিচারে তার সংশয় 
আসে । সে ভাবে-__করালীর সাজা কি আজও পাওনা হয় নাই ? হবে হয়ত ।” 
(পৃঃ ৩৯$ ) পাপের ভার পূর্ণ হয়নি, তাই শান্ত হয়নি, এই ভেবে বনোয়ারী 
নিজেকে সান্ত্বনা দেয়। তবে শান্ত আসবে 'নশ্চয়। (পৃঃ ৩৯৯ ) এই বিশবাসও 
ওই বেল গাছের মতই টউলমলে । ওকে জোর করে সোজা করা যায়, কিন্তু তার ভিত 
চিরকালের মত দুববল থেকে যায় । সন্চাঁদের মতো সে মিথরোমন্হনে বিভোর নয়, 
মিথ কিন্তু আলাদা । 

এক সময় তাকে সমাজ পাঁরবর্তনের চাপে স্বীকার করতেই হয়- সে রামও নেই, 
সে অযোধ্যাও নেই। মানুষের সে বিক্রম নেই, ভান্তি নেই, বাবাও 'নজ মাহমা 
গুটিয়ে নিয়েছেন। কাঁলকাল তাই এমন । (পৃঃ ৩৬০) আর এক জায়গায় সে 
বলছে--নিশ্চয়ই বাবাঠাকুর আর নাই, হসিলী বাঁকের দেবতা, উপকথার 'বিধাতা- 
পুরুষ চলে গিয়েছেন। তবে আর 'কি রইল তাদের ? বেদনাহত চিত্তে সে হামাগড় 


৮৮ 


দিয়ে বাঁড়র দিকে এগোয় । এ 'দ্বিধার বীজ আসবে নয়ানের মার মধ্যেও । নয়ানের 
মা চেচায়, পানা বাবার থনে ভালো পাঁটা দেওয়া সত্তেও (1) তার ছেলে মরল কেন ? 
করালণ বাবার বাহন মারলেও তার শাপ্তি নেই কেন? কিন্তু নয়ানের মা বিদ্রোহী 
হয়ে ওঠে না। শুধুই আক্ষেপ। ঘে।বমশায়ের কাছে সরল বিশ্বাসের বপন্নতায় 
বনোষারী যখন কাহার পাড়ার ব্যত্যয় করালশর স্পা ও বাবাঠাকুরের বিলাম্বত 
শান্তর কথা বলে, তখন 'তাঁন একট হাসেন। “কাহার কুলের কৌতুকঞ্জনক 
কুসংস্কারের কথা শুনে আনন্দ আছে ।” (পৃঃ ৪১০) িন্ত;ু ঘোষকতাঁও অদ্ট 
মানেন। 
উপন্যাসে যথার্থ বিদ্রোহশ চারন্র করালী। সে বনোয়ারীর নেতৃত্ব মানতে 

চায় না, মিথের নয়ন্ত্রণ মানতে চায় না। কর্তা বাবার প্রাতি ব*্বাসে সে 
আদৌ শ্রন্ধা রাখে না, ভয় ও নেই । তাই ব্যঙ্গ বিদ্রুপ করে, শিমৃল গাছে উঠে নাচে, 
কত্তার দহে ঝাঁপ দিতে চায় । আগুন ধরলে মজা পায় । গাছ উপড়ে গেলে দেখায় 
কতণর মাহমা কল্পনার অন্তঃসারশুন্যতা। খনোয়ারী কর।লীর দ্বন্ তাই মিথ ও 
রয়ালাটর দ্ন্বও ঘটে। প্রথম থেকেই করালী ভিন্ন মানাসকতার প্রচল থে 
বিশবাসী নয়। এ ভিন্নতা কিভাবে তা অবশ্য লেখক স্পম্টতঃ দেখ।ন না। তবে 
দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ যেমন তেমন করাল কাহার পাড়ার মানুষগুলোর একাংশকে চাষ 
বাস ও গাছ পালার পাঁরমণ্ডল থেকে উপড়ে 'নয়ে চলে কারখানায় । যেমন গাছ 
উপড়ে বায়, তেমনি মানুষ ওঠ 

(লেখক নিজেও 'মথের প্রাকৃত ব্যাখ্যানে তৎপর ৷ অনেক সময় তান লৌকিক ব্যাখ্যা 
করে বসেন। কখনও সমান্তরাল সাজিয়ে দেন। যেমন- করালা চন্দনপুর থেকে 
তারে খবর আনে দু এক দিনের মধ্যে খুব জোর বান্ট হবে। কিন্তু বনোয়ারীর 
কাছে বাবাঠাকুর আকাশময় সে খবর ছাঁড়য়ে 'দিয়েছেন। অর্থাৎ আভজ্ঞ চাষা 
আকাশ দেখে বৃম্টির সম্ভাবনা বোঝে । লেখক বলেন “দুটোই সাত্য” অথাৎ দুটিরই 
মযাদা দেন) আবার এক সময় প্রবল বৃষ্টর আশওকায় তার মনে হয় এ প্রলয়ের 
মেঘ, দেবতা ক্ষেপলেন। লেখক চিত্তে দুয়ের সমন্বয় দুয়ের মযাদা এ কি পরবত্তাঁ 
পরিমারজনার ফল? একমান্র সুচাঁদই মিথ বিশ্বাসে আবিচল। উপন্যাসের শেষেও 
সে বলে বাবা কালরুদ্রের চড়ক পাটার ঘোরার শেষ নেই । এই আবর্তন কোনো 
ধদনই ভ্তষ্ধ হবে না। (প্‌ ৪৭৭) পাগলের গানেও সেই দেবতার ভাঙাগড়ার 
আবহমান খেলার কথা । 

(একন্তু যুগ বদলাচ্ছে । (হ্দ্ধসংকুল জীবনে কালরদ্্, ধর্মঠাকুর, শিব, হন্ত্ 


৮৯ 


অপদেবতা, মনসা কারোরই নিয়ামক ভূমিকা নেই । মানুষের আধ্যাত্মিক জীবনের 
মতো এতেও ! অর্থাং সেকালের ভৌতিক লোকের ইতিকথায় ) পাঁরবর্তন ঘটেছে । 
( প্‌* ৩৬৭ ) তাই স-চাঁদ ঠিকই বলে-_-আমার সাথে সাথেই এই উপকথার শেষ। 
তবে পারতো 'নকে রেখো 1” তারাশঙ্কর সূচাঁদের সেই আর্তকে মর্যাদা 1দয়েছেন । 
এক সম্প্রদায়ে, একটা কাল পরম্পরার, মিথলালিত মানাসকতার এক ব্যাপক, 
গভীর, জীবন্ত, দ্ন্দময় আলেখ্য রচনা করেছেন) এ মোটেই “ভানুমতাঁর ভেলাঁক' 
নয়। “সবই অলীক অবাপ্তব* বলা যায় না-_যা বলোছিলেন হিরণ সান্যাল। তবে 
বামপণ্থীদের নিন্দা নিশ্চয়ই তার মনে লেগোছল । তাই দখর্ঘ বিস্তার সংযোজনে 
তিনি মথ থেকে হাতহাসে পা রাখতে চান- রাথভেন কাথিত 1081018110150019 
থেকে 11900তে । (তাই উপন্যাস শেষ হয়--উপকথার কোপাইকে ইতিহাসের গঙ্গায় 
মাশয়ে দেবার পথ কাটছে, এই পধীন্ততে ) ম্যাঁলনোস্কি বলেছিলেন_মথ তাই 
মানবসভ্যতার গুরুত্বপূর্ণ উপাদান, এ হয়ত বৌদ্ধক ব্য।খ্যান নয়, শৈচ্গপিক চিন্রকল্প 
নয়, বরং তা এক 17018810900 01197780191 017 10111001019 0910) 2110 170181 
%130010 হয়ে আসে । (মিচ এলিয়াডও বলেন-__মিথ যথার্থ ইতিহাস কারণ তা 
ব্যবহার করে বাস্তবকেই। এই যে উপকথাকে ইতিহাসে উত্তরণ করা, এখানেই 
তারাশঙ্করের মহত্ব, এখানেই তার আধ্নকতা) 

হোয়াইট বলেছিলেন_ 4 175009198109) 1709৬61 55 1815919 9180995910] /11017 
10 018119595 [0 [0165917 1119 1692091 ৮7801) 01) 117019011817 162115010 01)07006 
8110 2 016 5217)৩ (11719 10910655 1)117) 1691 (119 01)09901) 8108108% 1193 01117101060 
1015 10061518100816 01 006 101800979 119151181.২২ হাঁসুলী বাঁকের উপকথা 
উপন্যাসে মথও সাম্প্রতিতার অসামঞ্জস্য নয়, মিথ এখানে ভান সর্বস্ব নয়, 
অপ্রয়োজনীয়ভাবে দুবেধ্যি নয়, বরং এখানে আছে এক সুষম সামঞ্জস্য । মিথ ধ্বংসের 
আর্তনাদ এবং বস্তু পৃথিবীর নিম'ম রথের চাকার শব্দ এখানে পেয়েছে এক নান্দনিক 
নামণতি, যা দুললভ, যা বিস্ময়কর, যা বাশ্তবও তো বটে ) 


সূত্রনিদেশ 

৬১, 71510001989 17 09৩ 78100610 1২০৪1 701) 5. জ1)16৩ বইতে উল্লিখিত | 
৮৪ 3, 

ই, 0969 101 2090) -7২1015910 ০11856১ 11100009610), 7৪, ৬, 

৩. 7/900--1, 8. £0095০20, 1976, ৮৪. 1 
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৪, £00151006 80005 11171000171 চ১0০19--]1,511191) 57609 1971? 
7৮, 115 

&. 4 0105৭81 ০01 1106187101175--1৮. লে, £181005, 1993, 
7৯৪. 122. 

৬,৬91) 270 1২691119--1৬11598, 7119069 1963, 76. 1. 

৭, 1২006৮৮ 019৬০9-এর ভূমিকা ৩ £58100559 71705010109018 ০1 
7$07091929. 2০. ৬11 

৮* এই অংশাঁট িলখতে বদুণকুমার চক্রবর্তীর প্রসঙ্গ £ লোকপারাণ” বইটির 
সাহাধ্য নিয়েছি। 

৯* মিথের নৃতাত্ি্ক বিচারে রূুদ লেভি স্ট্রাস্‌ মিথের সঙ্গে সামাজিক ও 


অর্থনৈতিক সম্পকে দিকাট গুরুত্বের সঙ্গে তুলে ধরেন । 5075 11000100186 
800 ৩%111010 61021 01010951010109 %/11101) 216 [01550116001 5000001৩ ০01 


(119 3০০01619111 %/1)10। 0172 12710) 25 10011, ]1) 0116 0701) 7636 019১০31- 
[10179 810 16001701180 0710 ০৮9:০01706. তিনি মিথ ও বিজ্ঞানের লাঁজক্যাল 
মডেলকে একই প্রকার নিয়মানুগ মনে করেন। স্ট্রাস-এর [বিরোধী এিয়াড, যান 
কোনো বিশেষ সমাজের স্থানক ও বিশেষ ধরণকে গুরুত্ব না দিয়ে এক সার্বক, 
মানাঁবক ধর্মীয় আগ্রহের কথা বলেন । 

১০,215 70519 ০1 77011079111, [7959০--717690015 21011951510, 
7৪. 118, 

১১০ ড91]) 011010150) £ [10016500175 2100 79955101116165--75, ৬. 7010, 
৮৪. 70, 

১২৯ 14190009198) 10 00০ 1৬100611। ০৬০1 ও ও, 11106, 19719 78, 52- 
54, 

১৩* বঙ্গ সাহত্যে উপন্যাসের ধারা- শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, ১৩৬৯ সং, 
পৃঃ &৫৫। 

১৪, লোক পুরাণ £ রূপ ও চারন্র-সনৎকুমার মিত্র, লোক পুরাণ ও সংস্কৃতি, 
১৯৯৫, পল্লব সেনগণুপ্ত সম্পাদিত, পৃঃ ১২৪-২৬। 

১৬, এ নিয়ে চমৎকার আলোচনা করেছেন দিব্যজ্যোতি মজুমদার ( আদম 
সমাজ-মনন ও সৃষ্ট বিষয়ক লোক পুরাণ ) এবং মাধুরী সরকার (সৃষ্টি ও প্রলয়ের 
লোক পুরাণবৃত্ত ), পল্লব সেনগৃপ্ত সম্পাদিত পুবেস্তি গ্রন্থ | 


৯১৯ 


১৬৩ 
১৭৬ 
১৮৭ 
১০১৩ 


তারাশঙ্কর ও রাঢ় বাংলা, রাঁঞজতকুমার ম,খোপাধ্যায়, ১৯৮৭, পৃঃ ৭৭। 
রাট্ের সংস্কৃতি__অমলেন্দু মিত্র, ১৯৭২, পৃঃ &৬-৭০। 

পল্লব সেনগ-প্তের পবেন্তি গ্রন্থ, পৃ &। 

এ সম্পর্কে আলোচনা করেছেন সুজিত সুর তাঁর “বাংলার প্রাচীনতম 


লোকপুরাণ £ মনসামঙ্গল? প্রবন্ধে, পল্লব সেনগপ্তের পৃবেন্তি গ্রন্থ । 

২০, 4 211 (10099 152801)5 11590 10 50911419 ৪. 1901161081 0111 
11161011617 8 ৬11196৩ 01 2178261019১ 118৬০ 120 ৫. 07561)091951091 ০0101901007. 
হ। 160611 (60)955 10056৬61১ 10501085 1099 09৮1) 10 11011700 0: 50০0881 8110 
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7500901010850$9 7371691010108 ৬০1 12 19749, 7৯৪) 803 


২১৯ 


1/111--/৯15721061 81196 1976, 7১৪, 10? 


২২* হোয়াইটের পবেস্তি, পৃন্ভা ৯১। 
[ এই প্রবন্ধে পৃন্ঠা সংখ্যা তারাশঙ্কর গ্রন্হাবলী (মিত্র ও ঘোষ) ৭ম খণ্ড থেকে ] 


৯২ 


হাত্তলী একেক উপন্ষথা £ নিজনর্গ চেতন্না 
অনিলকমমার রায় 

বাংলা উপন্যাসের পাঁথকৃৎ বঙ্কিমচন্দ্রের হাতে প্রকাতি এক সজীব সত্তা নিয়ে ধরা 
দেয়। তাঁর 'কপালকুণ্ডলা” উপন্যাস প্রকৃতি চিন্তাব এক অপরুপ ভাষ্য । নিসর্গ 
প্রকীতির ছন্রছায়ায় আজন্ম লালত হয়ে কোন মান্ষণ যে স্বভাবে আরণ্যক হয়ে যায়, 
সে যে আর সংসার সমাজেব সঙ্গে নিজেকে খাপ খাওয়াতে পারে না তারই পরাক্ষা 
মৃলক প্রয়াস বাঁঙকমচন্দ্রের কপালকূশ্ডলা' । কপালকণ্ডলা ও প্রকৃতি--দ্বাবাঁপ অন্তর 
আরণ্যকৌ” । প্রকাতি সত্তারই একর্প কপালকুণ্ডলা । কিন্তু বাঁঙকমের দৃ্টিতে 
প্রকৃতি অনেকটাই রোম্যান্স রসাসিন্ত। তা বড় রহস্যময় । শরৎচন্দ্র প্রধানত সুখ- 
দুঃখে গড়া মধ্যবিত বাঙালী জঁবনের রূপকার । “সংসারে যারা শুধু দিলে পেলে 
না কিছুই" তাদের কথাকে দরদা হৃদয় নিয়ে তুলে ধরতেই তান কৃতসংকম্প। ফলে 
তাঁর উপন্যাসে প্রকাতি বিশেষ গ্‌রুত্ব পায়নি । তবে শ্রীকান্ত” উপন্যাসে ইন্দ্রনাথের 
নৈশ আভিযানের বর্ণনায় তিনি কালো অন্ধকার রান্তর রূপ তুলে ধরছেন এইভাবে, 
নশীথিনীর সে যেন এক াবরাট কালী মৃঁ্1 শরৎংচন্দ্রের প্রকৃতি দৃস্টি-ও এখানে 
রোম্যাণ্টিক সুন্দর হয়ে ধরা দেয় | রবীন্দ্রনাথ প্রকীতিকে সত্তার গভীরে নয়ে গেছেন । 
প্রকীতির রূপ-রস-গন্ধ-্পর্শ তাঁর কবি চিত্তকে বিস্ময় মুগ্ধ করেছে । বাংলাদেশের 
পল্লী প্রকৃতির স্নিগ্ধ ছায়া তাঁর গল্পে শুধু আবহ সণ্তারই করেনি । পল্লী মানুষ ও 
কমনীয় সুন্দর হয়ে উঠেছে । তাঁর উপন্যাসে প্রকীতি প্রসঙ্গ তুলনায় কম । কেননা, 
উপন্যাসে সমস্যা সত্কুল নাগরিক জীবনকে তুলে ধরা হয়েছে । সেখানে নর-নারীর 
হৃদয় রহস্য উন্মোচনের চেষ্টাই প্রবল । তব কখনো কখনো তাঁর উপন্যাসে প্রকীতি 
যখন আসে তখন তা কাবত্বের সুষমায় সমৃদ্ধ যেমন হয়ে ওঠে তেমান হৃদয় রহস্য 
উদঘাটনেও বশেষ ভূমিকা নেয়। উপন্যাসে প্রকাতিকে স্বরূপে প্রাণবন্ত করে 
তোলার আশ্চর্য কৃতিত্ব দৌথয়েছেন বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় । বাংলার স্নিগ্ধ 
সুদ্‌রের মহিমা । তাঁর “পথের পাঁচালি, আরণ্যক" প্রধানত দুই ভিন্ন প্রাকাতিক 
পাঁরবেশে রাঁচত হয়ে প্রকৃতি জিজ্ঞাসার নব ভাষ্য হয়ে উঠেছে । কিন্তু বভাতিভূষণ 
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ও একদিক থেকে রোম্যাণ্টিক কবিমনস্ক। প্রকৃতির স্নিগ্ধ সৌন্দর্য, তার গা ছমছম 
করানো ভয়াল রূপ বিভাঁতিভ্ষণকে নিয়ে যায় কোন এক রহস্যলোকে । প্রকৃতির 
আদিমতা, তার ভয়াল কুটিল রূপ মানবজীবনে কোন্‌ গভনর প্রভাব ফেলে তা 
বিভতিভূষণ তাঁর উপন্যাসে দেখান নি। তাঁর উপন্যাসে ব্রাত্য জীবন আছে, 
প্রাগার্য জাঁতর বংশধর আছে কিণু; তাদের জীবনে নেই আদম আরণ্যক জীবনের 
পর্ণায়ত নৃপ। 

এঁদক থেকে তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ই প্রথম কৃতিত্বের দাবী করতে পারেন। 
রাঢ় অণ্চলের মানুষ তারাশঙ্কর রাট়ের ব্রাত্য মানুষগুলির সাথে মিশেছিলেন 
গভীরভাবে । ডোম, সাঁওতাল, বাউড়ী, বাগ, কাহার প্রভৃতি জাতির মানুষগলর 
জীবনযাত্রা তান দেখোঁছলেন অত্যন্ত কাছ থেকে । ভদ্র সমাজের থেকে দূরে বাস 
করে এই প্রাগ্াধ জাঙর মানুষগাল। সভ্যতার উষালগ্নে অরণ্যবাসী যে আস্ট্রিক 
গোম্ঠ।র মানুষগলর পরিচয় আমরা ই।তহাসে পাই তারা তো বনজঙ্গলকেই আপন 
করে নয়োছল । বনের ফলম.ল খেয়ে আর বন্য জাঁবন যাপন করে ৩ঙারা তো হয়ে 
উঠোছল আরণ্যক । পরে মানুষ সভ্য হয়েছে, সমাজ গড়েছে, নগর গড়েছে, দেখা 
গদয়েছে কীত্রম জীবন যাপন । কন্তু খে প্রাগার্য মানুষগুলি অরণ্/র গাছপালাকেই 
দেবতা বা1নয়ে, অরণ্যেই লালিত প।লিত হয়ে জীবনযাপন করোছল তাদেরই তো 
্ীতহ্যবহন করছে বাংলার রাঢ়ের এ ডোম, সাঁওতাল, ঝগদী, কাহার প্রভাতি 
সম্প্রদায় । এরা এখনো গাছকে, ।শলাখ'ডকে দেবতা বানায়, ফুল বেলপাতা 'দয়ে 
কাজ্পঙ বৃক্ষদেখতাকে পৃজা করে, মান৩ করে। তারাশঙ্কর এদের [নাবড় করে 
' দেখোছলেন বলেই এদের মধ্যে আবিষ্কার করেন আদম আরণ্য জীবনকে । আরণ্য 
প্রকীতর মতই এরা বিশাল, উদার মনস্ক আবার হিংঘ্রও বটে। তারাশঙ্করের গল্পে 
উপন্যাসে প্রকীতির সেই "চর পুরাতন 1দকটি নবাবিত্কৃত হয়েছে । আমাদের 
আলোচ্য উপন্যাম 'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা* তেও এই প্রকৃতি দৃষ্টির পারচয় মেলে । 
ভৌগো?লক পারবেশ সম্পর্কে নিখুত জ্ঞান, বিশেষ পারবেশে অধ্যুষিত মানুষগুলির 
জীবকানর্বাহ প্রভৃতি ব্যাপারে তারাশঙ্করের বিশেষ আভজ্ঞতা তাঁর প্রকৃতি 
চেতনাকে স্বাতন্ত্র্য মণ্ডিত করেছে । এ প্রসঙ্গে সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন 
“আগ্াঁলক পটভামর অনুপুঙ্খ জন্বন্ধে জ্ঞান, ভামি ব্যবস্থার এবং গ্রামীণ আর্থ- 
নী1তক প্যাটার্নের সাঠিক চিন্ত অঙ্কন হত্যাঁদ এহ উপন্যাসের নাঁঠক পাঁরবেশকে 
জমাট করে তুলেছে ।”১ আমরা এই উপন্যাস পাঠে পৌছে যাই সেই আদম আরণ্য 
সভ্যতায় যেখানে মানুষ মঙ্গল-অমঙ্গল বোধে, পাপপুণ্য বোধে, অদৃশ্য কোন শান্ত 
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আবক্কারে প্রকীতি নিভর। কুসংসকারে, আচার আচরণে, চাঁরন্র গঠনে, আধিভৌতিক 
ক্রিয়াকাণ্ডে প্রকীতিই তাদের সব। প্রকীতি এখানে সাক্য় ভ্ামকা নিয়ে উপন্যাসের 
সার্ক অবস্থাটাই পাল্টে দেয়। এ প্রসঙ্গে মনে রাখতে হবে যে কথাসাহত্যে 
নসর্গের ব্যবহার দুভাবে হতে পারে। 7২০০০ 1,10611 বলেছিলেন, যাঁদ 
বস্তুগতভাবে ব্যবহার হয় তাহলে দেখতে হবে ঘটনা পরম্পরাকে ব্যাখ্যা করতে তা 
কত দূর সাহায্য করেছে । কন্তু সাবজেকাঁটভ ব্যবহারের ক্ষেত্রে একটি চাঁরিন্রের 
প্রেক্ষণ প্রভাব ফেলতে পারে । লেখকের আঁভপ্রায় ও নিসর্গ নির্বাচনে, চিন্রকল্প 
ব্যবহারে নেপথ্য থেকে গরাত্ব পূর্ণ কল কাঠি নাড়ে । শ্থানকাল ভেদে প্রকৃতির যে 
[বিশেষ 1াবশেষ বৌশম্ট্য লক্ষ্য গোচর হয় তা বিশেষ অণ্ুলের মানুষের উপরেও গভীর 
প্রভাব [বস্তার করে । এর মধ্যে মানুষের সমস্ত ব্যন্তিত্বটি গড়ে উঠে। তারাশঙ্কর 
বলোছিলেন--“মানব মনের যে চৈতন্য দেশ ভেদে, গ্রাম ভেদে, বিশেষ ভাঙ্গতে 
প্রকাশি৩ হয়, তা মান্র সমাজ ও শিক্ষার প্রভাবেই হয়-তা হয় না। তার মধ্যে 
ভূমি এবং প্রকীতিরও প্রভাব আছে । রাঢ অণুলেব মাটি ও প্রকৃতির প্রভাবে মানব 
প্রকীতির যে বৈশিল্ট্য, কাজল কোমল নদীবহুল পবরিঙ্গের মানব প্রক্কাতির বৈশিষ্ট্য 
তা থেকে পৃথক ।”২ 

লাল কাঁক্‌রে মাঁটর দেশ বারভূমের কোপাই নদীর তারে বাঁশবাঁদ অগুলে 
দীর্ঘকাল ধরে পুরূষ পরম্পরায় বাস করে কাহারেরা । বঙমানে যে সব কাহার 
এখানে বাস করে তাদের মাতত্বর বনওয়ারী । সকলেই এখানকার অরণ্য প্রকীতির 
সঙ্গে এমন মশে গেছে যে কোন চাঁরন্রকেই প্রকৃতির সঙ্গে ববাঁচ্ছন্ন করতে পারি না। 
তারা হয়ে ওঠে আরণ্যক । তাদের স্বভাব বৈশিষ্ট্যকে লেখক পঞ্চিয়ও কারয়ে দেন 
হাঁপুলী বাঁকের কোন না কোন নৈসার্গক উপাদানের সাহাধ্যে। মাতব্বর বনওয়ারী 
স্বভাবে ভালমানুষ, শান্ত প্রকৃতির, কিন্তু যখন সে বিদ্রোহ জানায় তখন তার উপর 
ভর করে আসুরিক শান্ত । এ বনোয়ারী তখন শবধাতার মোটা হাতে পাথর কেটে 
গড়া । সূচাঁদ পাস ?চর রহস্যময় ৷ নানা উপকথা বলে সে কাহারদের বশে রাখতে 
চেষ্টা করেছে । সে বলে, বাবা কালানুদ্দঃুরের নিদেশ যেন কেউ অমান্য না করে। 
এই “আঁদ্যকালের বুড়ী” সুচাঁদ পাঁস অকারণে কাঁদে, “বোমা ফাটার মত" ফেটে 
পড়ে, ছোট সামান্য ঘটনাকে অসামান্য করে দেখে । তার প্রকৃতিটাই “অরণ্য অর্থাৎ 
অরণ্যের মত । লেখক বলছেন, “অরণ্য যেমন ম।তলে ঝড় ওঠে, কাঁদলে বর্ষা নামে, 
তেমাঁন পাস তিলকে করে তাল, উইঁঢিপিকে করে পাহাড়, কাঁদলে গগন ফাটয়ে 
চে*চায়--"”" কালোশশী, “কোপাই নদীর দহ? পাঁখ পাখির মতই চণলা, আষাঢ় মাসে 
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ঘনমেঘে তালচড়ুই যেমন নেচে নেচে ওঠে পাখিও সেরকম নাচে। নখ আর ঠোঁট 
দিয়েহ সে বিরোধা পক্ষকে ঘায়েল করে । আর সুবাসীর চোখ দুটো “ঠক সাপের 
মত? । পাগল কাহার “নীলের বাঁধের জলের মত" । আকাশের রঙেই নীলের বাঁধের 
জলের রঙ বদলায় । অনুরূপ পাগলের কাছেও কাহার পারা আকাশ । “কাহার 
পাড়া হাসলে সে হাসে কাঁদলে সে কাঁদে ।” “নমতেলে পানু নিমগাছের মতই 
বাঁঝ তেতো । কোন ঘটনাকেই সে সহজে ছাড়ে না। তার ঘোর পা্যাচের কথা 
কাহারদের মনে তিশ্ততার স্বাদ আনেই । এইভাবেই চারন্রগ্ীল হয়ে ওঠে হাঁসুলী 
বাঁকের অঞ্ুল প্রকৃতির প্রতীকরূপ । 

হাঁসুলী বাঁকের বিশেষ অঞ্চল প্রকীতির পাঁরমণ্ডলে বাস ক'রে, নানা গালগঞল্প, 
অলৌফিকতার মধ্যে জীবনকে চালিত ক'রে কাহারদের মধ্যে যে আঁদমতা লক্ষ্য করা 
যায় সেই আ'দিমতা ফুঁটয়ে তুলতে বাঁশবাদর প্রকৃতির ভূমিকা আনবার্য হয়ে উতেছে। 
রাগ, দ্বেষ, হিংসা প্রভাত মানাবক চিত্তবাত্তগটল ক।হারদের মধ্যে যখন প্রকাশ পায় 
তখন তাকে উপলাব্ধ করতে বাঁশবনের নিসগণ প্রকীতির অনুষঙ্গ দরকার হয় । নইলে 
স্পম্ট হয়ে ওঠে না কাহারদের আদম চিত্তবাত্তগুল। করাল রুগ্ন নয়ানকে 
নম“মভাবে প্রহার করলে সেই গ্রহারের তীব্রতাকে অরণ্যে বাঘ-ভাল্প;কের পরস্পর 
আকুমণ প্রাত আক্রমণের মধ্যে প্রতীকায়িত করা হয়। 

সূচাঁদ পাস মদের নেশায় আচ্ছন্ন হয়ে উপকথা বলে। আর এই নেশার 
তীব্রতা “কোপাইয়ের হড়পা বানের" প্রতীকেই আশ্চর্য ব্যঞ্জিত হয়। সচাঁদ ?পাঁস 
ও পাখর পারস্পারক চাঁরন্র হননের মধ্যে দিয়ে ববাদ চরমে উঠে যে ভয়ানক আকার 
1নতে চলেছে তা তুলে ধরতে গিয়ে লেখক প্রকীতির আশ্রয় নিয়েছেন । ““ঠিক ম।থার 
উপরে যে চিলটা ্থির পাখা মেলে ভেসে চলেছিল বলে মনে হচ্ছিল সেটা এই 
মুহূর্তেই সজোরে পাখা আন্দোলিত ক'রে দ্রুততর বেগে অতিক্রম ক'রে গেল 
স্থানটা ।৮ উড়ন্ত চিলের প্রতীকে সমচাঁদ পাস পাঁখর পরবতাঁ” কাণ্ডকারখানা যেন 
আভাপসিত হয়ে উঠে। নতুন যুগের অগপ্রাতহত গাঁতকে আর প্রাচীন পন্হণী 
বনোয়ারীর পক্ষে প্রাতিরোধ করা সম্ভব নয়। তাই ভেঙ্গে দেওয়া কোঠাবাড়াঁটা 
করাল আবার নতুন করে গড়ল । পুরনো বিশ্বাস বিদায় নিচ্ছে, নতুনের পদধ্বনি 
শোনা যাচ্ছে । এটাকেই ব্যাঞ্জত করলেন লেখক এই বলে, “সেই মরাগাছের গণাড়টায় 
ঠেস দিয়ে বসে সিগারেট ধারয়ে হুকুম দিয়েছিল-লাগাও। আবার করাল চন্ননপুর 
যাবার পথে জানয়ে দেয়, “বাবাঠাকরের মুড়ো বজ্ববিক্ষাট পণড়ে গিয়েছেন? । 
পৃথবীতে যুদ্ধ লেগেছে । ধনবাদ সভ্যতা মানব সভ্যতাকে গ্রাস করছে । দিকে 
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[দকে কলকারখানা গড়ে উঠেছে । অর্থের নেশায় মানুষ কারখানায় মজুরী খাটতে 
চলেছে । মানূষ হয়ে উঠছে বান্তববাদন, যান্তপরায়ণ ও ধিচারমনস্ক । করালী ও 
তার দলবলের মধ্যে ?দয়ে লেখক সেটা দৌখয়েছেন। আর কাঁল্পত কোন দেবতাকে 
খাড়া করে যে জীবন যাপন সম্ভব নয় তা ব্যাঞ্জত করতেই তারাশঙ্কর এখানে "নিয়ে 
এলেন 'মরাগাছর গধাড়। ও ি্ড্রো বিচ্বাবক্ষাটকে । এহভাবে প্রকীতিই হয়ে ওঠে 
যুগ পারবর্তনের ভাষা । 

প্রকীতির বন্ধন বর্ণন।য় হাঁসুলীবাঁকের প্রাকীতিক পারবেশ বৌশন্ট্যমন্ডিত 
হয়ে ওঠে । এ প্রকাঁত যেন হাঁসুলিবাঁকের নিজস্ণ । পাঁরপাশ্রবিক সৌন্দয নিয়ে 
হাঁসুলনাঁক হয়ে ওঠে বড় মনোরম । এখানকার রান্রির বর্ণনা দিচ্ছেন লেখক 
এইভাবে 8 “হাঁসুলীবাঁকে রাত্রি প্রভাত খয় পঞঁথবীর সঙ্গেই যথা নিয়মে । গাছে 
গাছে পাখী ডাকে ॥ ঘাসের মাথায় রাত্রের শাঁশির বিন্দু ছোট ছোট মুস্তার দানার 
মত টলমল করে । বাঁশ বনের মাথা থেকে বশশারিষ, নিম, আম জাম, কাঁটাল শাঁরিষ 
বট পাকুড়ের মাথা থেকে টুপটাপ করে শিশির বিন্দু ঝরে পড়ে মাটির বুকে । যে 
খতুতে যে ফুল ফোট।র কথা সেই ফুল ফোটে । পুরাঁদকে নদীর ধার পর্যন্ত অবারিত 
মাঠের ওপারে কে।পাহয়ের ওপারের গ্রাম গোপগ্রামের চারপাশে গাছপালার মাথায় 


সূর্য ওঠে 1৮ 
হাঁসুলীবাঁকের প্রকীতি নব রূপ ধারণ করে হেমন্ত ধতৃতে । মাঠে কত না পাকা 
ধানের লাবণ্য, রাঁবকসলের সবুজ রূপ হাঁসুিবাঁককে বড়ই সৌন্দর্যময়শ করে 


তোলে । লেখকের বর্ণনায় সেই প্রাকৃতিক পাঁরবেশাট অপূর্ব । “কার্তিক 
অগ্রহায়ণে হাঁপুলীর বাঁকের উপকথায় পলেনের মাণের রঙ হয় সোনার বরণ । 
ঝরঝরে হিমেল বাতাস, পাকা ধানের গন্ধে ভুরভুর করে ।-----*আউশের মাঠে 
আউশধান উঠে 'গয়ে রীবফসলের সবুজে ভরে ওঠে । গম, কলাই, আল, যব, সরষে, 
1তাঁসর অজ্কুরে রোমাণ্ণ দেখা থায়। হিল হলে বাঁশবনের মাথা উত্তরের বাতাসে 
দুলতে থাকে 1--****আকাশে উড়ে নেচে বেড়ায় নতুন পাখীর দল। দুপুরের রোদ 
চনচন করে, রান্রবেলা গা সিরসির করে ।” প্রকতির এই পাঁরবেশ অঙ্কনে তারাশঙ্কর 
হয়ে উঠেছেন কাঁব। কাঁবর মতই সক্ষম অনুভাীত এসব প্রাক্কৃতিক পাঁরবেশকে. 
লাবণ্যময় করে তুলেছে । একই সঙ্গে প্রকৃতির বন্ডুরুূপ (0019০6৮০) ও তন্ময় 
( 8৮৩০০ ) রূপ যেন ফুটে উঠেছে । 

প্রকাত-মানুষে একাত্মতা হাঁসুলীবাঁকের প্রকীতিকে দিয়েছে 'বাশষ্টতা | বাঁশবাদি 
অঞ্চলে কয়েক ঘর কাহারের বাস। প্রকাতির ছব্রছায়ায় থেকে কাহারদের আচার- 
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হাঁঃ বাঁঃ উঃ--৭ 


আচরণ, গতিবিধি প্ররৃতিরই পরিপূরক হয়ে উঠে। আবার প্ররৃতিও এখানকার 
নর-নারণীরই দোসর হয়ে ওঠে । কাহারদের ঝিউড়া মেয়ে হঠাৎ রেগে উঠলে ভয়ংকরা 
হয়ে ওঠে। বাড়ীর সকলের সঙ্গে 1ববাধ করে, পাড়।পড়শীকে শাপশাপান্ত ক'রে 
কাহার কন্যা বে।রয়ে ধায় আবার প্লাগ পড়লে গাঁয়ের ধারে বসে থকে, তারপর 
একপা দু-পা করে এগিয়ে এসে বাঁড়র কানাচে গুণগুন করে কাঁদে ক গান করে, 
[ঠিক ধরা যায় না।১ অনুরূপ, কোপাই নদও ভরা অবস্থায় হয়ে ওঠে ডাঁকনা। 
'গতমুখে কণকল খলখল শব্দে, কেবল ছোটে। দ্দাদন 1ক চারাঁদন পর আবার 
আপন 1কনারায় নেমে আমে । কুলকুল করে বয়ে যায়। তাই কেপাই 'ঘেন কাহার 
কনো ।” কালোশশণী ও ননওয়ারীর 1নভৃতে সাক্ষাৎ হলে, প্রদীপ নিভে যেতেই 
উভয়ে ডুবে খায় আঁদম অন্ধকারে । আর সেই অন্ধকারকে আগও গাঢুতা দিতেই 
ছুটে এ।সে বাঁশবনের তলার পাথবীর আদম কালের অন্ধকার ' প্রকীতি ও মান্য 
সেখানে একাকার | “প্রদীপটা নিবে যেতেই সে অন্ধকার ছুটে এপ যেন কোপাহয়ের 
বুক থেকে হড়পা খাণের মত। (সই তমসার মধ্যে মদের নেশায় উত্তেঠঞ্ত বনওয়ারী 
ও কালোশশী 'প্লুগ্ত হয়ে গেল 1” 

[নিভৃতে এই একাপ্ত প্রণয়ালাপ পানুর দৃাণ্ট কিন্তু এড়ায়নি। বাঁশবনের ঘোর 
অন্ধকারেও কাহারদের দাষ্ট যে কী ত%5 তা বলতে ?গয়ে লেখ বলছেন, “ওদের 
চোখেও তখন জেগে ওঠে সেই আদম য.গের অথাৎ আঁপ্ন আঁবদ্কারের পূরষুগের 
মানুষের চোখের অন্ধকারভেদী আরণ্য জন্তুর দান্টশন্তি।” বনোয়ারী পরমের 
লড়াই যেন "দুই বুনো দাঁতালের গ*্তোগধাতর লড়াই ।” প্রকাতি ও মানুষ আভন্ন 
হয়ে কী দুধর্ শান্তর রূপ নেয় তা দেখতে পাই উপন্যাসের শেষে করালীর বর-দ্ধে 
বনোয়ারীর গর্জে ওঠার মধ্যে । করালী এখন পাঁখকে ছেড়ে সুবাসীকে 
ভালোবাসে । সুবাসীকে সে ছাতিম ফুল উপহার 1দয়েছে। পাখী তা জানতে পেরে 
করালীর সঙ্গে বিবাদ করে এবং বনোয়ারী নিজকানে তা শুনে করালীর উপর 
যেভাবে ঝাঁপিয়ে পড়েছে তাকে বাঁশবনের প্রাকীতিক অন্ধকারের পাঁরবেশ তৈরী করেই 
লেখক স্পম্ট করে তুলেছেন, “সঙ্গে সঙ্গে গাছের তলাটাই যেন গর্জন করে উঠল । মনে 
হ"ল বাঘের মত কোন ভয়ানক জানোয়ার চীৎকার ক'রে অন্ধকার থেকে বেরিয়ে 
আসছে । সে চশৎকারে করালী পাখা ভয়ে চমকে উঠল । অন্ধকার গাছটার ভিওরটায় 
ঘুমন্ত পাখীর। ভয়ে চমকে উঠে পাখা ঝটপট করতে লাগল। শনশন শব্দ তুলে 
কয়েকটা বাদুড় উড়েও গেল ।” 

অরণ্য প্রকাতির মধ্যে যে উন্মুস্ত অকীন্রমতা আছে তা এই কাহার মানুষ-মানুষী- 
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গুলির মধ্যেও সমানভাবে বর্তমান। বনোয়ারী গোপালীবালাকে নিজ স্ী রূপে 
পেয়েও 'কালোশশীকে গোপনে ভালোবাসে । কেউ জানলেও এতে তার কিছ এসে 
যায় না। বসন চৌধুরীবাড়ী যাতায়াত ক'রে অবৈধ কন্যাসন্তানের জন্ম দিয়েছে। 
সে হল পাখী । আবার পাখীও হেপোরুগী নয়ানকে তার স্বামী হিসাবে স্বীকাতি 
না দয়ে করালীর প্রাতি প্রণয়ান্ত হয়েছে । করালী শেষে পাখীকে ছেড়ে সুবাসার 
প্রীত আসন্ত। বনোয়ারী কালোশশীর মৃত্যুতে আবার সুবাসীকে স্ত্রীরূপে গ্রহণ 
কবেছে। এজন্য কাহারদের কোন লজ্জা নেই, সামাজিকতা নেই। অরণ্যলালত 
প্রাণীর মতই তার। জৌবিক আকর্ষণে তৃপ্ত । সভ্য সমাজের রীতি এখানে খাটে না। 
বাশবাঁদ অরণ্যার্লে দীর্ঘকাল ধরে তারা আরণ্যক জীবনযাপন করছে । তাই 
আবণ্যক জীবনের এতিহ্যও তারা বহন করছে। নারীপুরুষের পারস্পারক 
ভালো লাগাটাই বড় কথা । সে ভালোলাগা আসলে এদের কাছে মনে 'অং, ধরা অর্থাৎ 
রং। রং যখন ধরে তখন আরণ্যক প্রাণীর মতই এরা স্বয়ং-প্রকাশ । “ওদের এতে 
লজ্জা নাই । ভালবাসলে সে ভালবাসা লজ্জা বল, ভয় বল, পাড়াপড়শর ঘৃণা বল, 
কোন কিছুর জন্যই ঢাকতে জানে না কাহারেরা । সে অভ্যাস এদের নেই, সে ওরা 
পারে না। সেই কারণেই মধ্যে মধ্যে কাহারদের তরুণী মেয়ে বানভাসা কোপাইয়ের 
মত ক্ষেপে উঠে ঘর থেকে বোরয়ে পথে দাঁড়ায় ।” তাদের এই উন্মন্ত প্রেম বাঁশবনের 
প্রাকৃতিক পাঁরবেশেই সামঞ্জস্য পায় । 

প্রকৃতিই কাহারদের কাছে আশা ভরসা, দণ্ডমুণ্ডের কতা, সুবিচারক ॥ শিমৃল- 
বক্ষে দীর্ঘ অজগর সাপাঁট হয়ে যায় বাবা কালারুদ্দুরের বাহন। সহচাঁদ পিসি 
নিজ চক্ষে দেখেছেন, বাবা এ বাহনে চড়ে ভ্রমণ করেন। বিঙ্ববৃক্ষাট হয় কতারবাবার 
থান। এই কতাবাবার কাছেই কাহাররা পূজা দেয়, মানত করে। কোন অন্যায় 
করলে তারা 'মাজ্জনা” চেয়ে নেয়। কালোশশীর সঙ্গে বনোয়ারীর অবৈধ সম্পর্ক 
জানাজানি হলে বনোয়ারী কতরবাবার কাজে “মাজ্জনা” চেয়ে বলেছে, “পড়ুক একটি 
বেলফুল তোমার থানে পড়ুক । আর নয়ানের মা কর্তাবাবার থানেই নিম্পলক চেয়ে 
থেকে তার ঘর ভাঙাদের এবং করালীর বিরুদ্ধে শান্তি দেবার জন্য কাতর মিনতি 
জানায় । ঘৃর্ণহাওয়া বনোয়ারীর কাছে কালোশশীর প্রেতাত্বা বুঝি । বাঁশবনে 
অন্ধকারে ভয় লাগলে কাহাররা “বাবার থানের” দিকেই তাকায় । তাদের বিশ্বাস 
বাবাই তাদের ভয় কাঁটয়ে দেন। বৃষ্টি অনাবৃন্টি বা ঝড়ের খবর নিতে তারা 
করালীর দেওয়া “তারের খবর এর অপেক্ষায় থাকে না। তারা বেলগাছ, শ্যাওড়া 
শাছের গোড়ায় বাসা বাঁধা পিঁপড়েগুলির দিকে তাকায়, শ্িপড়ের নীচে নামা 
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উপরে উঠার গতিবিধি লক্ষ্য করেই বনওয়ারী আবিন্কার করে বৃম্টি হবে, না, 
অনাবৃষ্টি হবে। 

চৈত্রসংক্রান্ত শেষ মানে বছরেরও শেষ, সেই বছরের পাঁরসমাপ্ত বোঝা যায় গোটা 
বাঁশবনের চাণ্চল্যের মধ্যে দিয়ে “হাঁসূলীবাঁকের বাশবনে বনে আঁদ্যকালের অন্ধকার 
চ*কে চকে অথ।ৎ চমকে চমকে উঠল । কাঁটপতঙ্গ পশহপক্ষীরা কলকল ক'রে উঠল । 
সাপেরা গর্তের মধ্যে পাক ঘরে ফণা তুললো, জন্তু জানোয়ার গা ঝাড়া দিলো । 
তারাও জানলে বছর শেষ হল ।” গোটা প্রকীতি যেন কাহারদের মতই ব্যান্তত্ব পেয়ে 
যায়। প্রকাতির মধ্যে এইভাবে ব্যস্তিত্ব আরোপ ক'রে তারাশঙ্কর হাঁসূলিবাঁকের 
প্রকীতিকে দুর্দীস্ত, স্বতন্ত্র স্বভাব বৈশিষ্ট্য সম্পন্ন করে তোলেন । হাঁসূলিবাঁকের 
কালবোশেখীঁ ঝড় যেন দৈত্যের চেহারা নেয় । লেখকের বর্ণনায় তা অপূর্ব হয়ে 
ওঠে ৪ কালে। মেঘের গায়ে রাঙা মাঁটর ধূলোর লালচে 'দোলাই” অর্থাৎ চাদর 
উড়ছে । কালো কম্টি পাথরের গড়া বাবা কালারুদ্রের পরনের রন্তরাঙা পাটের কাপড় 
যেন ফুলে ফুলে উঠছে । হাঁহাঁ করে হাঁকতে হকিতে আসছে । দুহাত দোলাতে 
দোলাতে বুক দিয়ে ঠেলতে ঠেলতে সামনে যা পাবে সাপটে জাপটে ধ'রে তুলে 
আছড়ে মেরে ফেলতে ফেলতে ছুটে চলে পাগলা হাতির মত, শিও বাঁকানো বুনো 
মোষের মত, গাছ ভাঙে মাঝখান থেকে, ডালও ভাঙে । মৃলসহদ্ধ উপড়েও পড়ে, 
পাতাফুল ছিড়ে কুটে সার সার ।” কড়া মাঁটর দেশ এই হাঁসুল বাঁক । মাটিতে 
কোপ দিলে আগুন ঠিকরে পড়ে । সব মিলে হাঁসু'িবাঁকের প্রকাতি হয়ে উঠে সজীব 
ব্যান্তসত্তাময়। এছাড়া, এই উপন্যাসে স্বজ্পজ্ঞাতবা অজ্ঞাত জনগোষ্ঠীর জীবনের 
উপকথা বলতে গিয়ে তারাশঙ্কর কয়েকটি অজ্ঞাত নিসর্গের ব্যবহারও করেছেন । 
যেমন, বাবাঠাকুরের থানের বর্ণনা, অসুরের কাঁড় (নাঁড়র গায়ে পৈতের দাগ ), 
বনোয়ারীর চড়ক চাপার স্থানের বর্ণনা, শিমূল গাছের বর্ণনা প্রভীতি। 

সবশেষে বলা যায়, প্রকৃতি এ উপন্যাসে একাট বিশিষ্ট চারন্র হয়েই আত্মপ্রকাশ 
করেছে । ব্যন্তিজীবন এবং গোষ্ঠী জীবনে অমোঘ প্রভাব বিষ্তারকারী বাঁশবাদি 
গ্রামের আকাশ, মাটি, জল, বৃক্ষ, প্রাণী, পূজার থান সমান্বিত আদম বিশ্বাসের 
প্রাকৃতিক জগৎটি সমগ্র উপন্যাসটির মধ্যে পারব্যাপ্ত । প্রকৃতি এখানে কখনো বা 
চরিত্রের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী সম্বন্ধে বাঁধা পড়েছে, কখনো চারন্রের সুখদুঃখে নিজেও 
উদ্বেলিত হয়েছে, আবার কখনো চরিত্রগুলির স:খদুঃথ, সৌভাগ্য, দভগ্যকে 
নয়ন্তিত করেছে । সমগ্র কাঁহনীটিরই যেন সে নিয়ামক হয়ে দাঁড়য়েছে। ফলে 
এ উপন্যাসে নায়কবিচারে বনওয়ারী, করালীর পাশে বাঁশবাঁদর প্রকাতিকেও এক 
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যোগ্য প্রাতযোগী হিসাবে স্বীকার না করে উপায় থাকে না। অথবা, বলা ঘায়, 
এই বাঁশবাঁদ অণুলের প্রকাতি একটি জনপদ জীবনের পাঁরপূরক। তারাশগ্করের 
মৌলকতা জনপদ জীবনের চিন্রায়ণে । সাঁহাত্যিক প্রেমেন্দ্র মিত্র তারাশঙ্করের এই 
মৌদলিকতার কথা বলতে "গিয়েই বলেছেন, “কন্তু ছঃয়ে ছিলেন কসে ? রবান্দ্রনাথের 
বুদ্ধি, বোধ ও পারশীলিত সৌন্দর্য চেতনার রাজ্য তাঁর নয়, শরৎচন্দ্রের মত হৃদয়ের 
ভার নিয়ে 'ছানামান খেলায় অসামান্য বিন্যাসনিপুণ যাদুকরও তিনি নন। 
মাঁনক বন্দ্যোপাধ্যায়ের জীবন যাপনের অন্তর্ঘন্ তাঁর মধ্যে নেই, বিভতি 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের নৈসার্গক স্বভাব সারল্য নেই । আবেদন তাঁর ভিন্ন, বাংলা সাহিত্যে 
[তাঁন ভিন্ন ধারায় দেখা 'দিয়োছিলেন । উপযুস্ত উপাঁধ না মেলা পর্যন্ত সে ধারাকে 
জনপদ সাহত্য বোধহয় বলতে পারি। জন নয়, জনপদ-ব্যান্ত নয়, আবহমান 
কালম্তরোতে কখনো শ্রথ, কখনো হয়ত পাঁরবর্তনশশীল দেশের গ্রামাঁভত্তিক গোম্ঠীদেহ, 
তারাশঙ্করের সাহিত্য সৃঁষ্টর তাই হল মূল উপাদান ও মৃখ্যচারত্র । বস্তুত, এই 
জনপদ জীবনের কথাকার হওয়াতেই তারাশগ্করের আঁধকাংশ গঙ্-উপন্যাসেই এসেছে 
নিসর্গ প্রকৃতির আদম জৈবিক রূপাঁট। এই উপন্যাসেও অনাভজাত জনজীবনের 
কাহনী তুলে দিচ্ছেন তারাশঙ্কর বাঁশবাদি অঞ্চলের প্রকাতিকে দোসর করে নিয়ে । 
তারাশঙ্করেরর সঙ্গে যুক্ত হয়ে গেছে রাট অণ্চলের প্রকাতি। 'ডিকেন্সের যেমন লণ্ডন, 
দোদের যেমন প্রভাস, জয়েসের ডাবাঁলন, হার্ভির পাশ্চম ইংল্যাণ্ড তেমনি তারাশঙ্কর 
আর রাঢ় অঞ্ল প্রধানত বীরভূম এক হয়ে গেছে। 


সত্র নির্দেশ £ 

(১) বাংলা উপন্যাসের কালান্তর, সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় ডিসেম্বর, ১৯৮৮ । 

(২) “আমার কালের কথা” শ্যামল চক্ুবত্তা সম্পাঁদত, “সোনার মলাট 
তারাশঙ্কর । 

(৩) শিতপ্রসঙ্গ” প্রেমেন্দ্র মিত্র ১৩৮৮ । 
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উতপ্ন্খান্ কখন আ্িচাচ 
তপতপ নুখোপাধ্যাক্ম 


আণন্ধ্য সেনগুপ্ত যাঁর সাহত্যকাত প্রসঙ্গে একদা মন্তব্য করোছিলেন, “তাঁর 
সাহিত্যের দুই প্রধান উপজীব্য-মাঁট আর মানুষ । মাটির মমত্ব আর মানুষের 
মহিমা”১--সেই তাবাশঙকরের 'বাভন্ন উপন্যাসে মাঁটি আরমাটির খুব কাছের মানুষের 
বৈচিত্র্যময় সমারোহ পাঠককে আঁবষ্ট করে রাখে । সুদীর্ঘ সাহত্যজীবনের 'বাভন্ন 
পর্বে তারাশঙ্কর নানা নেশার, 'বাভন্ন পেশার মানুষের অজন্ত্র বণট্যি ছবি এঁকেছেন । 
কখনো সে মানূষ জমিদার, কখনো ব্যবসায়ী, কখনো সমাজসেবী, কখনো রাজনোতক 
কম" কিন্তু প্রাতিটি চারন্রই তার নিজস্ব বৃত্তে সমান দীপ্র ও আকর্ষণীয় । “হাঁসুলী 
বাকের উপকথা” উপন্যাসাঁট গোন্রীবচারে একটু স্বতন্ত্র কোটর কারণ আমরা এই প্রথম 
মুখোমুখি হই 'বাঁচত্র এক উপজাতীয় জনগোম্ঠীর- যারা প্রবল প্রাণশান্ততে ভরপংব, 
অথচ অন্ধ কুসংস্কার আর দৈবের মাহমায় প্রশ্নহীন আনুগত্য তাদের জন্ম থেকে 
মৃত্যু পর্যন্ত আশ্চর্য রকমের নিয়াতিবাদী করে তুলেছে । শিল্পায়ন, বিশ্বযুদ্ধ ইত্যাঁদ 
নানা ঘটনা তাদের নশুরঙ্গ, দৈবায়ত্ত জীবনের তটভূমিতে আঘাত করে অবশ্যই, কিন্তু 
সামান্য মাত তরঙ্গ সৃম্ট করে, ক্রমাগত প্রাতিহত হয়ে তা ফিরে যায়, জেগে থাকে 
শুধু নভোঁবহারী “কালারুদ্র ও বিষবৃক্ষসপ্ণারী “কতাবাবার” আনঃশেষ মাহমা । আর 
এই নিয়াতর অবশ্যম্ভাবিতা, মানুষী শান্তকে অক্রেশে পর্যন্ত করে অপ্রাকৃত শান্তর 
মহিমা অনুভব ও প্রচার করে চলে কাহার গোম্ঠীর এক অশশীতিনর বৃদ্ধা সুচাঁদ 
(বয়স চার কুড়ি )। প্রাচীন সংস্কার আর অন্ধ বিশ্বাসের প্রাতভুরূপে সচাঁদ 
আবরত জেহাদ ঘোষণা করে যাান্ত আর বিজ্ঞানের বিরুদ্ধে । সংস্কারের অচলায়তনকে 
অটুট রাখার প্রাতজ্ঞা নিয়েই যে 'নয়ন্তরণ করে কাহার পাড়ার নিয়মনীতি, আচার 
আচরণ । তার কণ্ঠে আমরা যেন ঘোষণা শুনি প্রথম ভারতীয় নিয়তিবাদী মস্করা 
গোসালের, যান বলেছেন-__ 
“প্রয়াস, প্রযত্ত, শ্রম বা কমশান্ত বা মানুষের ক্ষমতা বলে কিছুই নেই ;£ সবকিছু 
অপারবর্তনীয় রূপে পূর্ব হতেই স্থিরীকৃত।” 
( উবাসগদসাও ১।৯৭।১১৫ ) 
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সময়ের হিসেব তার নেই, বিধাতার যাঁদ বয়সের আদান্ত না থাকে, ওবে মাটির 
পৃথিবীতেও সেই নিয়মই প্রচলিত থাকা উচিত বলে তার ধারণা । গোটা কাহার 
পাড়া তার মুখের দিকে তাকিয়ে থাকে, যখন সে চুলের উকুন মারতে মারতে বলে “কত 
বছর হল কে জানে । মাথার চুলের সংখ্যে হয়-তার আর সংখ্যে নাই |” অমোঘ 
নিয়তির প্রতীকরূপে সূচাঁদ উপন্যাসে রূপায়িত। 

উপন্যাসে সূচাঁদ উপকথার কথক । আবার উপন্যাসের নামের মধ্যেও “উপকথা” 
শব্দাটব ব্যবহার রয়েছে । সূতরাং “উপকথা” শব্দাটর তাৎপর্য নিয়ে আলোচনা 
অপেক্ষিত। কথা যাঁদ কাঁহনীর বাচক হয় তবে সখাক্ষপ্ত কথা উপকথা বা কথার 
সদ্‌শ উপকথা-_এই জাতীয় ব্যৎপাত্তর দ্বারা উপকথা* শব্দাঁট নিষ্প্ন হতে পারে । 
প্রথম অর্থাট এ ক্ষেত্রে গ্রাহ্য নয়, কারণ এই উপন্যাসের কাঁহনশ অংশ বিশাল । 
দ্বিতীয় ক্ষেত্রে সাদশ্যের অর্থাঁট স্পম্ট নয়। সাধারণত কম্পিত আখ্যান, উপন্যাস 
গ্প অথেই উপকথা” শব্দাট বাংলায় ব্যবহৃত হয়ে আসছে । বাঁঙ্কমের রচনায় 
ক্গপত বা অতীতের কাঁহনী অর্থে শব্দটির ব্যবহার পাওয়া যায়। যথা একাঁট 
উপকথা বাল শুন" ( বাঁঙকম প্রবন্ধ ২৮) অথবা “দেবী চৌধুরাণী” উপন্যাসে 'বহ্গ 
ঠাকুরাণন""-বিবাহ প্রয়াস রাজপুন্রের উপকথা ব্রজকে শুনাইলেন |” ইংরেজি 401 
19-এর ভাষান্তর উপকথা হতে পারে, তবে 4০11 015-এ ব্যবহৃত পুরাণ কপ বা 
01508-এর মধ্যে মানবেতর জীবের সাক্ষাৎ পাওয়া যায় । সম্ভবত, তথাকাঁথত “ভদ্র 
মানুষের জীবন অর্থে কথা” এবং ভদ্রেতর মানুষের কাহিনী “উপকথা” এই অর্থ 
সঙ্গততর | 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য, সমালোচক দীপেন্দ চক্রবতর্ট তাঁর “তারাশঙ্করের সমাজ 
চেতনা ও তার সাফল্য” প্রবন্ধে উপন্যাসের দুশট পঙশন্ত “উপকথার ছোট নদীটি 
ইতিহাসের বড় নদীতে মিশে গিয়েছে” “্চন্দনপুরের এই কারখানার মধ্যেই 
কাহারেরা আবার তৈরী করবে নতুন এক উপকথা ।” উদ্ধৃত করে শব্দাটর প্রকৃত 
অর্থ বা ওপন্যাঁসক-অভম্ট তাৎপর্য সম্পর্কে প্রশ্ন, তুলেছেন। তাঁর মতে, প্রথম 
দণ্টান্তাটতে “উপকথা” শব্দের উপাখ্যান অর্থ নিলে ইতিহাসের সঙ্গে মিশে যাবার 
প্রশ্ন অবান্তর কারণ কাহারদের জীবন ইতিহাস বহিভূত নয়। দ্বিতীয় ক্ষেত্রে 
আধূনিক শিক্গপ সভ্যতা অর্থে উপকথা শব্দাটর প্রয়োগ সমর্থন করা যায় না, কারণ 
পরোক্ষে বৈদোশক শিল্প সভ্যতার সঙ্গে কাহারদের পাঁরচয় ঘটোছল । এই দুটি 
ব্যাখ্যার কোনটির সঙ্গেই আমরা একমত নই, কারণ প্রথম দঙ্টান্তাটতে কাহারদের 
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কুসংস্কারাকীর্ণ বদ্ধ জীবনকে ছোট নদীর সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে এবং ইতিহাসের 
বড় নদী বলতে প্রচালত ইতিহাস নয়, বরং বিজ্ঞানের আলোকদাপ্ত বৃহত্তর জীবনকে 
ইঙ্গিত করা হয়েছে, মনে হয়। '্বিতীয় ক্ষেত্রে, নীলকররা কাহারদের নব্যসংস্কীতির 
মুখোম্ীখ করলেও তাদের জবনযান্রার সর্ব তোমুখী পাঁরবর্তন বা অন্ধকার থেকে 
আলোকে উত্তরণ ঘটাতে পারেনি । পক্ষান্তরে চন্দনপুরের কারখানা-সংস্কীতি ও 
বিশ্বযুদ্ধ কাহারদের জীবনে আমূল পাঁরবর্তন ঘটায় । 

আরো একটি বিষয় এই প্রসঙ্গে লক্ষণীয় । বিশবাস-আঁবশবাস, আলো- আঁধারতে 
ঘেরা এক আশ্চর্য অপ্রাকৃত জগৎ অথবা অদেখা, অচেনা সুদূর অতাতের 1বস্ময়কর 
নানা কাহিনী ওপন্যাঁসক তারাশঙ্কর সরাসার বর্ণনা করেননি, বরং এই জাতীয় 
কাহনীর কথকর্‌পে সম্চাঁদ চাঁরন্রের অবতারণা করেছেন। প্রাচীন ভারতীয় মহাকাব্যে 
অতীত কাঁহনীর কথক রূপে সৃতি, মাগধ গ্রতাীতির উল্লেখ আছে, তারাশঙ্কর অতীত 
বাচনের এই প্রাচীন ভঙ্গীটকেই কি এখানে নবায়ত করতে চেয়েছেন নিজ প্রয়োজনে ? 
স্মরণ করা যেতে পারে, বিভাতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের “কাণ্চন মূল্য? উপন্যাসেও 
অশীতিপর বৃদ্ধ স্বরূপের মুখে আমরা তার কৈশোরের কাঁহনী বা জীবননশীতির 
ধারাভাষ্য শুন, কিন্তু সুদূর অতাঁত বা অপ্রাকৃত লোক সেখানে স্থান পায়নি। 
তবে উপন্যাসের মধ্যে উপকথা” শব্দাটর 'বাভন্ন ব্যবহার__ 

“হাঁসুলী বাঁকের উপকথার একটা টুকরো গল্প, গোটা পাঁচাঁলর মধ্যের কয়েকটা 
ছড়া” অথবা “উপকথায় অনেক কাঁহনী আছে”_থেকে মনে হয়, একটি কম্পিত 
সামাগ্রক কাহনী যেখানে ধম” সংস্কার, লৌকিক ও অলৌকিক মলে মিশে একাকার 
হয়েছে, “উপকথা” শব্দের এইটি ছিল ওপন্যাসিক__অভীম্ট অর্থ। “উপকথা” 
শব্দাঁটকে 41.98511+ শব্দের ভাষান্তর রূপে স্বীকার করলে এই ধারণার সমর্থন 
পাওয়া যায়, কারণ 415£600১ শব্দের আভধাঁনক অর্থ “2 081186150 91019059৫19 
0856৫ 00. 1900 ৪ 10) 011 817091701%6075 ০01 08080101191 10790611919, 1010 
৪০০ ৪ [9975018) [91995 01 1110800106৮ 

1মথ কৌঁশ্দ্রক উপন্যাস বা 80১1০ উপন্যাসে যেহেতু একাঁট সংখ্যালঘদ, বিলীয়- 
মান সম্প্রদায় বা গোষ্ঠীর ও তাদের বাসভৃমির প্রসঙ্গ থাকে, সেখানে ওপন্যাসিক 
প্রায়শই শিক্ষিত, সমশ্রেণীর বর্তমানকে এ বিলীয়মান সময়-_ব্যান্ত পরম্পরার সঙ্গে 
তুলনা করে দেখতে প্রবৃত্ত হন, উদ্দেশ্য ওই মানুষ । জীবনকে যথার্থস্বরুপে উপস্থিত 
করা। মেক্সিকান-আমোরকান জীবন কোন্দিক উপন্যাসে এর ভালো উদাহরণ আছে। 
ঢ২992001)0 798171০-র 1106 11020, ০10) 7১10%019 (1972), 1২০৫০1০ 4১০ 


১০৪ 


/17958-র 31595 1৮16, [0101108 01972) বা 8:0100100 ৬1119561101-এর 1$90179 
(1973), 10170200895  98110162-এর 7২86011 830998 ৫1973) এবং 7২101081 
$৪50৪2-এর 0/11০8709 (1979) উপন্যাস এ প্রসঙ্গে স্মর্তব্য । মাকেজের 'শতবর্ষের 
শনঃসঙ্গতা”-তেও আমরা দেখব উপকথার নিপুণ চয়ন । তারাশঙ্কর যেহেতু অন্তেবাসী, 
বিলীয়মান সম্প্রদায়ের জীবনকথাকে বারংবার তুলে ধরতে চান তাই তাঁকে সেই যুগ 
ও সংস্কৃতির “মালউ'কে ধরার জন্য উপকথার আশ্রয় করতে হয়। এখন এই 
উপকথাকে শিম্পরীতিব কোন ন্যায়ে ওপন্যাঁসক উপাস্থিত করবেন । উপন্যাস পড়তে 
[গিয়ে আমরা দোঁখ ওপন্যাঁসক কখনও নিজ বর্ণনায় উপকথাকে উপক্ছিত করছেন । 
কখনও চরিন্র ও নিজের মধ্যে উপস্থাপনাকে ভাগাভাঁগ করে নেন । তবে চারিন্রের মুখে 
বিশেষতঃ বৃদ্ধ-বৃদ্ধার মুখে উপকথা বলার মধ্য দিয়ে একটু বাড়তি সুবিধা আসে । 
সংলাপন মিথ-কাহনীকে করে তোলে জীবন্ত ও গাঁতিময় । এই চাঁরন্র উচ্চারণে দূই 
বিশ্বাসের দ্বন্দও তুলে ধরা যায় । লেখক- উচ্চারণে নাটকীয়তা সণ্চারের সুযোগটাও 
তুলনায় কিং কম । তারাশঙ্করের “হাসিল বাঁকের উপকথা এ বিষয়ে বিশিষ্ট 
উদাহরণ, যাঁদও “নাগিনী কন্যার কাহিন৭* এমনকি “আরোগ্য নিকেতন'এর কথা এ 
প্রসঙ্গে আমরা আনতে পারি । 

উপকথার কথক সচাঁদ তারাশঙ্করের এক 'বাচন্র চারন্র সৃষ্টি । হাঁসুলী বাঁকের 
বাঁশবনে ঘেরা আলোআঁধাঁরর মধ্যে ডুবে থাকে যে বাঁশবাঁদ গ্রাম, সেইখানে তার 
বাস। বয়সে জরতী সূচাঁদ “আদ্যকালের বুড়ী+, কাহার গোম্ঠীর আপাত-_নন্তরঙ্গ 
জীবনে তার স্থান নির্ণয় করতে গিয়ে ওপন্যাঁসক পুরনো ব্লতকথার প্রসঙ্গ এনেছেন £ 
গাঁয়ে ছিল এক নিঃসন্তান বুড়ী, ব্রত আর ধর্মকর্ম করে তার দন কাটত । লোকের 
সুখে সুখী আর দুঃখে দুঃখী এইটি ছিল তার স্বভাবের বৈশিষ্ট্য । সে আপন 
মনে বলত কাঁদ কাঁদ মন করছে, কেদে না আত্ম মিটছে, মহাবনে হাতা মরেছে ; 
তার গলা ধরে কেদে আসি । অর্থাৎ কারণে অকারণে কাঁদা তার স্বভাব । প্রহনাদের 
কথায় সূচাঁদের স্বভাবটি চমৎকার ফুটেছে-_“পসাী হল “অরণ্য” অর্থাৎ অরণ্যের 
মত, অরণ্যে যেমন জল পড়লে ঢেশক হয়, পাতা পড়লে কুলো হয়, অরণ্য যেমন মাতলে 
ঝড় ওঠে, কাঁদলে বষাঁ নামে, তেমান সী তিলকে করে তাল, উইটিপিকে করে 
পাহাড়, কাঁদলে গগণ ফাটিয়ে চে*চায়, হা-হা করে হেসে ধেই ধেই করে নাচে ।” 
আঁধিকাংশ সময়ে তার উৎঙ্গি প্রায়-_অনাবৃত থাকে ; বার্ধক্যের প্রকোপে শ্রবণশন্তিও 
অনেকটাই ক্ষীণ ; ব্যাঙের মত নিরীহ প্রাণকেও অসম্ভব ভয় পায় সে। প্রবলভাবে 
কলহপরায়ণা এই নারী তার অনাভপ্রেত ব্যান্তর উদ্দেশ্যে নীর্বচারে গালিগালাজ ও 
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আভশাপ বর্ষণ করে । 

অথচ কাহারদের গোম্তীজীবনে এই সমচাঁদের ভূমিকা বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । অন্ধ 
সংস্কার এবং দৈব শান্তর প্রাতি বিচারহীন আনুগত্যের বন্ধনে সারা কাহার গোম্ঠীকে 
বেঁধে রেখেছে এই বৃদ্ধা। যে কোন উপলক্ষে সে অতাঁতের কাঁহনী বলে, যে 
কাহনীর মূল আঁধকাংশ সময়ে অপ্রাকৃত শান্তর প্রাত নির্বিচার আস্থার মধ্যে নিহিত, 
সেই সঙ্গে সংপৃত্ত হয়ে খায় তার নিজস্ব ধ্যানধারণা আর বিশ্বাস । উপন্যাসের 
বিভিন্ন পর্বে নানা ভৌতিক, আধভোৌতিক কাঁহনশ বর্ণনার মাধ্যমে সে পাঁরবেশ 
সৃষ্টতেও গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা নিয়েছে । বাঁশবাঁদ গাঁয়ের দাঁক্ষণের বাঁশবন থেকে 
যে নিস্ময়কব শিসের ডাক আসছে তা কাহার পাড়ার সবাইকে ভাবয়ে তুলেছে । 
কিম্তু সূচাঁদ যখন দীর্ঘ*বাস ফেলে ঘাড় নেড়ে বলে “ভাল লয়, ভাল লয়, এ কখনও 
ভাল লয়” তখন দেবতার অজ্ঞাত রোষের আশঙকায় সারা মজলিস ন্তব্ধ হয়ে যায় । 
ভীতাবামশ্র আশগকার সরে সমবেত সকলের মন ও পাঁরবেশকে বেধে দিয়ে সূচাঁদ 
হাঁসূলী বাঁকের সৃষ্টি তথা সমৃদ্ধির পিছনে কর্তবাবার দয়র কাঁহনী বলতে শুরু 
করে। কোপাইয়ের প্রলয়ঙ্কর বাণে নশলকর সাহেব, দেশ? জমিদার সবাই যখন বিপন্ন 
তখন “বাবার থান” থেকে কত্তাবাবার আবভবি | সুচাঁদের ভাষায় “এই ন্যাড়া মাথা, 
ধবধব করছে রঙ্‌, গলায় রুদ্দাক্ষি, এই পৈতে, পরণে লাল কাপড় পায়ে খড়ম-": 1৮ 
কত্তার নিষেধ ন৷ শুনে সাহেব তলিয়ে গেল কোপাইয়ের দহে আর কর্তার আশীবাঁদে 
চৌধ্রীদের সম্যাদ্ধর সূচনা । সেই কর্তার প্রাতি অশ্রদ্ধা “কত্তরি থানে খখতো, কুকুরে 
ধরা এ+টো পাঠার পুজো” কাহারদের জীবনে সর্বনাশের অশানসঙ্কেত--স:চাঁদের 
মুখে এই নিদারুণ ভাবষ্যদ্বাণী শুনে সারা কাহারপাড়া আনর্ণেয় আতঙ্কে শ্তব্ধ হয়ে 
গেছে । পৌরাণক ঘটনার প্রভাব যে সাম্প্রতিকালেও অব্যাহত বা নিরবাচ্ছন্ন- এই 
অন্ধ বিশ্বাস কাহার-মানসের তন্ত্রীতে তন্ত্রীতে অনুসন্যত করে দেওয়ার পিছনে মূল 
ভূমিকা এই বৃদ্ধার । এই ভয়ঙ্করীকে সবাই ভয় পায়, আশন বিপদের প্রাতিবিধান 
চায়, সমাজপাঁতি বনওয়ারীও তার কথা সাধারণভাবে মান্য করে এবং কিছ-টা ভয়ও 
করে ( বনওয়ারণ করালীর প্রথম সংঘর্ষের সময় পাখা সম্চাঁদকে ডাকতে যায় কারণ 
এ সময়ে এক সম্চাঁদ পারে বনওয়ারীর সামনে দাঁড়াতে )। একমাত্র তার কাছে মাথা 
নোয়ায় না নব্য যুবক চন্দনপুরের কারখানায় কর্মরত করাল যে সমচাঁদের ক্প 
কাহনীকে অক্েশে উপহাস করে তার কঠোর 'তিরস্কারে জর্জীরত হয় । কর্তাবাবার 
পূজোর চাঁদা আদায় করে সূচাঁদ, তারই নির্বন্ধে পূজোর ভোগে আরো একাঁট পাঁঠা 
যুস্ত হয় । কাহারদের প্রাত্যাহক জীবনের আঁধকাংশ ক্ষেত্রে সে নিয়ন্ীর ভূমিকা 
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পালন করে। যে অদৃশ্য ও আনর্ণেয় দৈবলীলা অন্তরীক্ষ থেকে কাহারদের জীবন 
নিয়ামত করে চলেছে, সূচাঁদ যেন তারই প্রতীক । 

অণ্ধ বিশ্বাস আর অলোৌ?কক মাহমার প্রাতি আনুগত্যের নাগপাশ থেকে মীন্তর 
জন্য কাহানর। করাল।র নেতৃত্বে যে মুহূর্তে মাথা তোলে, সেই মুহূর্তে মূর্তিমতা 
নিষেধের মত এসে দাঁড়ায় সুচাঁদ। দৈবশান্তর অনুভব ও ব্যাখ্যা যেন জন্মান্তরীণ 
সংস্কারের মতই ওর সঙ্গী । বাঁশবনে শিসের উৎস বিশাল সাপাঁটকে করাল যখন 
পাড়িয়ে মারে, তখন সাবা কাহার পাড়া উল্লাসত,কোথাও কোন শঙ্কার ছায়ামান্র নেই, 
ঠিক সেই সময়ে ধর্মের দোহাই দিয়ে সূচাঁদ তাদের মনে নতুন করে আশঙ্কার বীজ 
অনুপ্রবিষ্ট করে । ঘটনাগত বাণ্তনকে মানতে চায় না সে, অন্ধ সংপ্কারকে আঁকড়ে 
ধরে খলে যায় “ও যে আমার বাবাঠাকুরের বাহন রে! ওর মাথায় চড়ে বাবাগাকুর 
যে ভোমন? করেন । আম ধে ?নজের চোখে দেখোছি রে।” আতিগ্রাকতের সঙ্গে 
আঁ চ্ছিত্ন যোগেব দাবী সওও তার অনুশাসনের অমোঘতা যারা অস্বাকার করে 
তাদের দমিত করাব প্রয়োজনে সে বিনা দ্বিধায় বাস্তবের মাটিতে নেমে আসে । 
পুরোনো যত কলঙ্ক, অতাঁতের খত ক্রেদান্ত ইতিবৃত্ত-_সবেরই কথক এই সম্চাঁদ । তাই 
অধাধ্য পাখঁকে শাসনের প্রয়োজনে সে পাখীর মা বসনের ( স.চাঁদেব নিজে? মেয়ে ) 
অনাচারেব ধ্াাঁহনী থেকে শুর, কব এ পযণন্থ পাখীর যত কলঙ্ক-তারস্বরে প্রচার 
করে। তবে আনন্দের আসরে যথা কত্তাবাবার পৃজা-পরবতাঁ নাচ গানের উল্ল।সে 
অথবা পাঁখর বিয়ের আসরে সূচাঁদ সাক্কিয় অংশ নিয়েছে, প্রচুর মদ্যপান করেছে, 
“সুচাঁদ নাচছে কখনও গান গাইছে কখনও কখনও, বলছে সেকালের রোমাণ্তকর গঞ্প ।৮ 
অতাতের বন্যার পটভূমিতে প্রণয়ের সরস গল্প বলতে বলতেও সচাঁদ আন্তম ভাগে 
দেবতার অলৌকিক মহিমা সংযুক্ত করে দিয়েছে । প্রবল বন্যায় বিপন্ন কাহারপাড়ার 
মানুষেরা প্রাণ বাঁচাতে গাছের উপরে আশ্রয় নিয়েছে, চারাদকে তীব্র জলম্লোত। 
এই বিপদের মধ্যেও কাহারদের মনে রঙের খেলা, “সেই সময়ে কিনা ওই নিমতেলে 
পানুর ঠাকুরদাদার বাবার তৃতীয় পক্ষের পাঁরবার রং লাগালে আটপোৌরেদের পরমের 
কত্তাবাবার সঙ্গে । "''চোখে চোখে কি খেল হ'ল, কখন হ'ল দুজনার কে জানে ।” 
বন্যার প্রকোপ যখন কমল, তখন চারাদকে মৃত্যু আর ধ্বংসের হাহাকার, অতাতে 
বন্যার সময় সাহেব মনিবেরা খাদ্য, বস্ত্র দিয়ে কাহারদের সাহায্য করত। কিন্তু 
এবার তারাও সমূলে উৎসাদত | ফলে “সায়েবরা গেল, কাহারদেরও কপাল ভাঙ্গল ।” 
জাঁমর মালিক চৌধুরাঁরা কাহারদের উপর নারাজ । শেষ পর্যস্ত অবশ্য মহানবমীর 
সন্ধ্যায় তিনি “ভটে? ফারয়ে দিলেন কাহারদের, তবে সেখানেও দৈবাঁ শান্তর মাঁহম্য 
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দেখেছে সন্চাঁদ। “সেও তোমার ওই কত্তামশায়ের দয়া । চৌধুরীকে তান স্বপন 
দিয়ে দিয়েছিলেন অষ্টামর 'আতে” মানুষকে ভিটে ছাড়া করতে নেই, কাহারাদিগে 
তুলে দিলে আমার “ওষ' হবে তোর উপর । তাতেই নউমির দিন সকালে উঠে চৌধূরী 
ভিটে ছেড়ে দিলে ।» অর্থাৎ অতঁত ও বর্তমানে দেবতার রোষ ও প্রসাদের প্রাতিটি 
দৃষ্টান্ত সুচাঁদের স্মৃতিতে ও বাস্তবে আঁবাচ্ছন্ন পরস্পরায় সযত্বে রাক্ষত। দেবতার 
রোষসম্পাতের সামান্যতম সন্ভতাবনাতেই সে সন্ত্রাসে চিংকার করে, সতর্ক করে সমগ্র 
জনগোষ্ঠীকে, আবার দেবতার প্রসাদলব্ধ সমৃদ্ধির সুখপ্রদ বর্ণনাতেও সে অক্রান্ত। 
স.চাঁদের কথায় যেন শোনা যায় মৎস্য পরানের প্রাতধ্বান, যেখানে কাল বা নিয়াতিকে 
যাবতীয় দুঃখের কারণ রূপে নির্দেশ করা হয়েছে--“সব দুযোগ ও আপাঁতিক 
বিপদকে নিয়ন্বণ করেন কাল ; কাল প্রাতকূল ও ক্রুদ্ধ হলে কেমন করে এসব এড়ানো 
যাবে ?” (২১০।৫-৭)। সনচাদ তাই উপকথার কথকমান্র নয়, কাহারদের অবশ্যস্তাবী 
নিয়াতর পৃবভাস । 

যে দেবতার রোষ অথবা প্রসাদের সঞ্কেত উপলাধ্ধির বিশেষ শান্ত তার করায়ত্ত 
বলে স.চাঁদ দাবী করে, সেই দেবতার দোহাই দিয়ে তার ব্যান্তগত জণবনেয় বেদনা, 
বণনার বিরুদ্ধেও সে প্রত্যাঘাত করে শাণিত ও মমীন্তক আভশাপতীক্ষ: তিরস্কারে। 
শুধু কত্তাবাবার বাহন? সাপাঁটকে মারার অপরাধেই করালী তার 'বিরাগাভাজন নয়, 
বরং সেষে ব্যাঙ দয়েছে তার গায়ে-_এই অপরাধের জন্যই তার মাথায় বাবার 
আভিশাপ নেমে আসা উচিত-_অরাঁ এখানে সাধারণের ক্ষাতকারক করাল আর 
সুচাদের শান্তনাশক করালীর মধ্যে কোন ভেদ নেই--দুটি অপরাধই সম।ন দণ্ডনীয় 
-_ষে হাতে তুমি আমাকে ব্যাঙ্‌ দিয়েছ, যে হাতে তুমি বাঁশবনে আগুন লাঁগয়ে মা- 
মনসার 1বটীকে পদাঁড়য়ে মেরেছ, সেই হাতদুটি তোমার পড়ে যাবে। কাঠের মত 
শুকিয়ে যাবে ।” 

উপন্যাসের দ্বিতীয় পর্বেও আমরা দেখাঁছি সুচাঁদের উপাম্থীত, তার কান্না, 
তিরস্কার পরিবেশ পাঁরবার্তত বা নিয়ান্তত করছে । যে করালী তার চক্ষুশূল তার 
বিয়েতেই সমচাঁদ আনন্দে মেতেছে, আকণ্ঠ মদ খেয়ে অসম্বৃত বসনে নাচছে, অথচ তার 
অব্যবহিত পরেই সেই আনন্দের আসরে সে করালণীর সাপ মারার বৃত্তান্ত স্মরণ করে 
সকলের মাতচ্ছন্নতার দোষ "দিয়ে “বাহন মারার াতিবিধেন চেয়ে তারস্বরে কাঁদছে । 
মুহূর্তে সমবেত আনন্দ কলরোল শুদ্ধ হয়ে গেছে--“বাবার বাহন! সেই চন্দ্রবোড়া 
সাপাঁট ! বসন থরথর করে কেঁপে উঠল । পাখী চমকে উঠল ।” বেপযু বনওয়ারণ 
আকুল প্রার্থনা জানায় বাবার কাছে, “হে বাবা ! হে কত্তাঠাকুর ! হে কাহারদের মা- 
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বাপ। মাজ্জর্বনা কর বাবা মাজ্জর্টনা কর । অবোধ মুখুয করালণীকে মা্জনা কর। 
বনওয়ারীকে মাজ্জনা কর। পূজো দোব বাবা, আবার পূজো দোব।” অর্থাং 
আনন্দে অথবা নিরানন্দে যেখানেই অন্ধ সংস্কারের বিরুদ্ধে প্রাতিবাদ মাথা তুলেছে, 
অথবা দেবতার অলৌকিক মাহমার কাছে 'বনম্র নাঁতিস্বীকারের ব্যাতিক্রম ঘটেছে, 
স.চাঁদ সেখানেই নিজের কাঁধে তুলে নিয়েছে সমাজ রক্ষার স্বয়ং্বীকৃত দায় । অদৃশ্য 
শান্তর দুবেধ্য আভপ্রায় ব্যাখ্যার দায়ত্ব একগান্র তার উপবই যেন ন্যণু। 

হাঁসুলীর বাঁকে বাঁশবাদর কাহারপাড়ায় শিল্পায়ন ৩থা যন্ত্রসভ্যতার ঢেউ এসে 
লেগেছে । চন্দনপুরের কারখানায় কর্ন।ল' কাজ করতে গেছে, প্রচুর উপাজন করেছ । 
শহুরে ঢঙের জীবনযাত্রা সে গ্রামেও প্রবর্তন করতে চায়। অন্যাদকে বিশবযুদ্ধের 
প্রকোপে জানসের দাম চড়ছে, জাঁমর মালক ধান দিতে নারাজ, কাহার পাড়ায় 
অনটন বাড়ার সঙ্গে সঙ্গে নব্যযুবকেরা কারখানায় যেতে চায়। অথচ সুচাঁদ আর 
বনওয়ারী নতুনের পদস্ণ্ারকে যে কোন মূল্যে প্রাতহত করতে বদ্ধপাঁরকর । ক্ষায়ফু, 
যুগজীর্ণ মূল্যবোধের প্রতীক সুচাঁদ শুধু অততচারিতা দিয়ে পারবর্তনের প্লাবনকে 
রুখতে চায়। নীলকর সাহেবদের মহিমা কীর্তন করে সেকেদে ভাসায় “সায়েব 
লোক, রাঙা রাঙা মুখ, কটা কটা চোখ, গাঁরমাঁটির মত চুল, পায়ে আই বুট জুতো 
__খটখট করে বেড়াত, পিঠে প্যাটে জুতো শুদ্ধ লাথ বাঁসয়ে দিত" 1” যেযুগ 
অতাঁত, যে ক্ষমতা অগ্তামত তার জন্য বলাপ করে সে কারণ “স.চাঁদ সেই উপকথার 
শেষের যুগের মানুষ যে।” আবার অন্যের ক্ষেত্রে নানা নয়মনশীতর বিধান দিলেও 
তার নিজের নাতিজ্ঞানের মান আদৌ উচু নয়, পাখীঁকে অনৈতিক জাঁবনযাপনে 
প্ররোচনা দিতে তার দ্বিধা নেই। “*"নামের মরদ নামে থাকুক, পাঁখর এখন উঠাঁত 
বয়স, কিছু ওজগার টোজগার করে লে।” অথচ বনওয়ারীর সামান্যতম চারান্রক 
স্খলন- নয়ানের মার সঙ্গে তার একদা ঘাঁনষ্ঠর্তার সূত্র ধরে সে বনওয়ারীকে আক্রমণ 
করে, কিন্তু মাতথ্বর বনওয়ারীর রাগ দেখে সে রণে ভঙ্গ দেয় । 

উপন্যাসের তৃতীয় পর্বের শুরুতে সচাঁদকে একটু অন্য ভূমিকায় দোঁখ আমরা । 
সে অল্লাচস্তায় ব্যাকুল, “কন্যের ভাত? খাবে না সে, আবার বনওয়ারী তাকে এক দিনের 
বেশশ কাজ করতে দেয় নি। কাহারদের মরা কুকুর বড়াল ফেলা বা ন'মা পাঁরস্কারের 
মধ্যে সেকোন অন্যায় দেখতে পায় না কারণ “এসব তো পাতিপুরূষে করত ।” যুগের 
পাঁরবর্তনে মানুষের রুচি, মানাঁসকতার যে পাঁরবর্তন ঘটেছে, এইটি বুঝতে সে অক্ষম | 
আধার করালীর সঙ্গে এত মতানৈক্য সত্তেও সে করালীর বিয়েতে “বোতল বোতল 
পার্কা মদ” পায়নি বলে আক্ষেপ করেছে, করালীর অনুনয়ে তার বাড়ী চলে গেছে। 
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ঝড়ে করালীর ঘরের চাল পড়ে যাওয়ায় সে তারস্বরে কে দেছে, করালীর কাছে 
অন্বের সংস্থান হয় বলে সে করালীর সৌভাগ্য খুশী হয়েছে । অথচ কাহারগোজ্ঠীতে 
এতানৎ অপ্রচালত কোঠাবাড়ী তৈরীর কাজে যেই করালী হাত দয়েছে, সঙ্গে সঙ্গে 
নূচাঁদ প্রাতবাদ করেছ, কারণ “যা পাতিপদ্রষে করে না, তা করতে নাই । সয় না। 
সহ্য হয় না। ম।নূষ মরে যায় ।” অসলে সংস্কার আর দৈব ব*্বাসে যখন আঘাত 
(লগেছ, তখাঁন সূচাঁদ ক্ষোভে ফেটে পড়েছে, য1দও আদম জনগোষ্ঠীর সহজাত এক 
ধরনের বন্য সাবল্য তার চীরত্রের বোশস্ট্য । 

চতর্থ পণ করালীর কোঠাবাড়ী তৈরীর 1বর,খে প্রাতবাদের পাঁরণাতিতে স.চাঁদ 
কনালার বাড়ী থেকে বিঙাঁড়৩, তবে আভসম্পাতের পাঁরব,৩ করাল ?-পাখ।র সমমাত 
ফাঁঝয়ে দেবার জন্য সে ঠাকুরের কাছে আহ্থান জানয়েছে-_-“মাত 1ফ।রয়ে দাও, 
সূমাত দাও।” একালের মানুষের ধর্মের প্রাতি অনাস্থায় সে মমহ্ত “মান,ষের সে 
বেক্চম নাই-ভাঞ্ত নাই_ রাবাও নিজের মাহমা গুটিয়ে নিয়েছেন।” অথচ ভুত, প্রেত, 
ঘক্ষ, র্ষতে সূচাঁদের অটল বিশ্বাস তাকে অসংখ্য গম্সেপর প্রেরণা জোগায় + নয়ানের 
এক পূর্বপুরুষ অপঘাতে মরে ভূত হয়ে ক অলোক কাণ্ডকারখানা ঘটাত, তার 
রোমহর্ষক বিবরণ কাহারদের মুগ্ধ করে রাখে। মান*ষ মরে ভূত হয়, অন্যের ঘাড় 
মটকায়__এ বিষয়ে সুচাঁদের সন্দেহ নেই, মৃতা কালোশশীর আত্মা যে বনওয়ারী আর 
তার স্ব্লীর ঘাড় মটকাবে তা সে তারস্বরে চেঁচয়ে, লাফিয়ে, নেচে ঘোষণা করেছে। 
তবে সময়ের পারবর্তনে ভূত প্রেতের মাহাত্ম্যও যেন ক্রম-ক্ষীয়মান। সূচাঁদ ?নজেই 
আক্ষেপ করে বলে “তাঁদের 'ক গরজ ? কেন তাঁরা এই সব ঝামেলায় থাকবেন ?” 
ফলে অনেক দূরে হাঁসুলীর মাঠে সরে গেছেন তাঁরা । আধ্নকতার ছোঁয়ায় 
সংস্কারের লোপ ঘটছে-_স:চাঁদের কথায় তার পরোক্ষ স্বীকৃতি । 

তবু ষুগসাঁত সংস্কারের নাগপাশ থেকে সহজে মস্ত আসে না। সাপের 
কামড়ে মানুষ মরার ঘটনা হাঁসুলী বাঁকে আদৌ বিরল নয়, তবু চন্দ্রবোড়া 
সাপের দংশনে পানুর ছেলের মৃত্যুর ঘটনায় সুচাঁদ আবার সেই ভয়ঙ্কর দৈবশ 
রোষেন প্রসঙ্গ তুলে কাহারদের ভয়ে শব্ধ করে রাখে । ব্রাহ্মণ্যধর্মশাসিত প্রাচীন 
ভারতবর্ষে পুরোহত সম্প্রদায় যেমন দেবতা ও মানবের মধ্যে যোগাযোগের সেতু 
ছল, দেবতার বাতাঁ যেমন এদের মাধ্যমে সাধারণ মানশষের কাছে পৌঁছত, তেমাঁন 
হুসুলী বাঁকের উপকথা"'য় সুচাঁদ সেই মহাশান্তসম্পন্ন অমোঘ দৈব কথকর,পে 
অবতপর্ণ বলা যায়। সে আঁবরত গল্প বলে, বাবার মাঁহমার গল্প, বাবার আদেশ 
অমান্যের পাঁরণাততে সর্কনাশের গঞ্প। বাবার আদেশে কাহাররা জাতব্যবসা চার 
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ছেড়ে চাষ ধরেছে । অথচ আটপোৌরেরা বাবার আদেশ অগ্রাহ্য করে ডাকাতি করতে 
লাগল--“দহের ধারে শিমৃূলগাছের পাশে তালগাছের মাথায় বাজ ফেলে বাবা সাবধান 
করে দিলেন, তবু মানলে না. না মেনে যেই ঘাওয়া অমুনি 1পাঁতফল হাতে হাতে। 
তিনজন আটপৌরে ধরা পড়ে গেল।” ভূস্বামী চৌধুরীদের বানা সাবধান 
করোঁহলেন--“চোধুরীরা শোনে নাই -ছ মাসের মধ্যে নীলাম হয়ে গেল সব।” 
স.চাঁদ মনে কয়ে, দেবতা থেকে প্রেত সকলেরই ক্ষমতা আছে মানুষের ইন্ট অথবা 
আঁনষ্ট করার, অতএব তাদের বধান মেনে চলাই শ্রের । 

এই প্রসঙ্গে আরো একট িষয় লক্ষণীয় । সচাঁদের গল্প যতই আজগুবি বা 
আবধ্বাস্য হোক, তার প্রভাব 1কন্তু কাহার পাড়ার প্র4তটি মানুষের উপর প্রসারিত । 
এমন কি বনওয়ায়ীর মও বিচক্ষণ লোকও সূচাঁদের রূপকথার গঞ্পকে সত্য বলে 
[বি*ধাস করেছে । সূচাঁদ বলে-_ গঞ্জে আছে, রীজকন্যের নাক থেকে সুতোর মত 
সাপ বেরিয়ে অজগর হত, তারপর স্বামীকে কামড়।ত । বনওয়ারশ আবশ্বাসনা, 
নাদ্রতা স্ত্রী সুবাসীর নাকের কাছে হাত 'দিয়ে সাপের অস্তিত্ব বুঝতে চেম্টা করে। 
সূচাঁদের প্রভাব কাহারজীবনে সর্তোব্যাপ্ত । 

তবে সংস্কারে বিন্বাস যে ক্রমশ ক্ষায়ফ্‌, সময়ের পারিবতনে মূল্যবোধ তথা 
জীবন বোধের পরিবর্তন যে কাহার পাড়ার আপাত-শান্ত জীবনযাত্রার মধো নতুন 
তরঙ্গোচ্ছৰাস সৃষ্টি করছে- সচাঁদ তা অবচেতনে অনুভব করে যন্ত্রণায় [বদ্ধ হয় । 
তার মতযুর সঙ্গেই যে যাবতীয়, সংস্কারের শেষ, এই সত্য উপলব্ধি করে সে কাঁদে 
«আঃ, আম মরলে আর কাহারপাড়ার এ নিয়ম কেউ মানবে না। কালে কালে 
“দ্যাশঘাট” বদলে গেল, তার সঙ্গে গেল মানুষও অনাচার, অধর্মপরায়ণ হয়ে ।* 
তারপরই পুর করে বিলাপ করে--“হায় হায় রে!” 

উপন্যাসের শেষপর্বে আমরা দেখি, পৃথিবীর বৃহত্তর জীবনন্ত্রোতের তীব্র 
আকর্ষণে বাঁশবাঁদর বদ্ধ কাহার জীবনের নিম্তরঙ্গ জলাশয়ে এসেছে প্লাবন।. এীতহ্য 
ও দৈবভীতি-_চাঁলত কাহার জীবনে ?শজ্পায়ন এনেছে ভাঙন, যুদ্ধ আর তার সাথা 
অনটন জাীবকাম্বেষণে এনেছে অবশ্যম্ভাবী শিজ্পমুখিনতা আর প্রাকতিক দুযোগ 
ঘাঁটয়েছে তাদের সাংস্কৃতিক অবলাপ্তি। “উপকথার দিন? অর্থাৎ কাল্পনিক ভয় 
আর সংস্কারে আবৃত দিনের অবসান ঘটছে । ফলে উপকথার যুগের প্রতীক সূচাঁদ 
তার স্বভাববোশষ্ট্য-_অতীতমীখনতা ও শোঁঞ্পক নবায়নের প্রাত বিদ্বেষ সত্তেও 
চন্দনপুরের আধ্ুনক হাসপাতালে তার ভাঙা পায়ের চিকিৎসা করাতে বাধ্য হয়েছে, 
কত্তাবাবার অনগ্রহের উপর নিভভর করে বসে থাকেনি । চন্দনপুরের ভদ্রলোকদের 
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বাড়ী বাড়ী 'গয়ে সে বলে ধায় হাঁসুলী বাঁকের উপকথা--যা কামনায় রাঙা, 
সংস্কারে অন্ধ আর দৈবশান্তর প্রত প্রশ্নহীন আনুগত্য আবচল । এই কাঁহনী তার 
“হয়ের জিনিষ”, এম অবহেলায় সে ক্ষুব্ধ, ব্যাঁথত । তবে বাস্তবকে স্বীকার করে নিয়ে 
গভশর বেদনায় সে বলে ওঠে “আমার সাথে সাথেই এ উপকথার শেষ ।."হাঁসুলী 
বাঁকও শেষ, আমিও শেষ, কথাও শেষ 1” করালী নতুন করে কাহার পাড়ায় ঘর তুলবে 
জেনে সে আনন্দে উদ্ভাসত হয়ে উঠেছে, “আনার নতৃন বাঁশের বেড়া উঠবে ।” 

অধ্যাপক উঞ্জলকুমান মজুমদাবেব মতে, “হাঁসুলশী বাঁকের উপকথা” একটি 
লৌকিক সমাজেন আমূল বিন্তার ও বিপয়ের বৃহৎ ছবি ।৩ এর এক মেব্‌তে রয়েছে 
করাল্লশ, খে নব্যজীবনতনল্ত ও শিল্পায়নের প্রাতিভূ, অন্য মের,তে বয়েছে মাতব্বর 
বনওয়ারী, যে তার এতিহ্যলালিত নীতিবোধ ও সংস্কারান্ধত। 1নয়ে কাহাব সমাজকে 
আধুনিকতার প্রকোপ থেকে রক্ষা করে । এই দুই চাঁরন্রেব পারস্পারক সংঘর্ষেয় 
প্রেক্ষাপটে রয়েছে সচাঁদ--যে অজম্র ক্পিত কাহনীর মধ্য দিয়ে অতীতের ছাঁচে 
বর্তমানকে বিন্যন্ত করতে চেয়েছে, দৈবী শান্তর অপ্রাতিহত মাহাত্ম্য ঘোষণা করে 
প্রাতাহক জীবনের আত তুচ্ছ ঘটন।কেও দেবতার অনগ্রহ বা রোষের পাঁবণাতরপে 
ব্যাখ্যা করেছে । সংস্কারকে আঁকড়ে ধরে সমস্ত রকম নবায়নের লিরুদ্ধে জেহাদ ঘোষণা 
করলেও শেষ পর্যন্ত তার পরাভব ঘটেছে । উপকথার কথক স.চাঁদ যন্ব্দানবের রথের 
ঘর্ঘর মন্ত্র থেকে হাঁসুলী বাঁকের জীবনকে রক্ষা করতে পারে নি। দ্ধের নিম 
প্রয়োজনে সূচাঁদের পরম শ্রদ্ধার কালারদুদ্র ও ক্তণবাবার দেবস্থান মারণাস্ত্র গুদামে 
পাঁরণত হয়েছে, দৈবতাঁড়ত কাহারজীবন ও তার প্রাতিভূ সূচাঁদ-বনওয়ারী সমূলে 
উৎসাঁদত হয়ে গেছে । তবে 'নাঁজত হলেও সমচাঁদ সম্পূর্ণ গৌরব হারায় বন, 
িলীয়মান অতঈতের জন্য যে গোপন দীর্ঘশ্বাস তারাশঙ্করের শিল্পীসত্তার 
অন্যতম বৈশিষ্ট্য, তার স্পর্শে মূলহারা অমানিতা স্চাঁদ পাঠকের কিছুটা 
সহানুভূতি আদায় করে নেয় । যেমূল্যবোধে সে ধিশবাস করে, তাকে অনাহত বা 
অটুট রাখার জন্য তার প্রবল সংগ্রাম সাধুবাদ দাবী করতে পারে অবশ্যই । 

উন্ধৃতিসূত্র ঃ 

১। কালি ও কলম ; অগ্রহায়ণ ১৩৭৮ 

২। দাপেন্দু চক্রবতাঁঃ “তারাশঙ্করের সমাজচেতনা ও তার সাফল্য”, উজব্ল 
কুমার মজুমদার সম্পাঁদত “তারাশঙ্কর, দেশ-কাল সাহিত্য কলিকাতা ; মডার্ণ 
বুক এজেন্সন প্রাইভেট লিঃ, ১৩৮৪ ; পৃঃ১২ 

৩। উজবলকুমার মজুমদার “তারাশঙ্কর দেশ-কাল”, প্রাপ্তন্ত ; পৃ ২৮৬ 
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হাঁজ্ডভীনী ল্দাক্কেল্ উপপক্খাল্জ ক্াহান্ল ল্ম্মলীজ্রা 
অরুণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


(হাসল বাঁকের উপকথা” উপন্যাসাঁট রচনার সময় [নিশ্চয় তারাশঙ্কর আগে 
থাকতেই কতকগুলো চাঁরন্রের কথা ভেবেছিলেন । কারণ তারাশঙ্করের স্বীকারোক্তিতেই 
আমরা জানতে পার যে, অন্যান্য উপন্যাসের মত তাঁর আঁভজ্ঞতাপ্রসৃত উপন্যাস 
| হাঁসূলন বাঁকের উপকথা”। উপন্যাসের পটভূঁমিকে ব্যবহারে, গাঁরনতর নির্মাণে তাঁর 
ন্যান্তি আভজ্ঞতা যে কাজ কবেছে বোশ, তা বোঝা যায়। সে কথা তাঁর “আমার সাহত্য 
জীবন" গ্রন্থের ১ম পর্ব থেবেও জানা যায় । “হাঁসুলী বাকের উপকথার মানুষদের 
পর্যন্ত আমার এইভাবে জানার সুযোগ হয়োছল ।) ওই সূচাঁদ এবং আম বসে বসে 
গল্প করেছি আর শবাঁড় টেনেছি |” [পঃ ২৮] আবার একজায়গায় লিখেছেন, “পথে 
নসুবালার সঙ্গে দেখা হয়, সে চুল বেধে, নাকছাব পরে থমকে দাঁড়ায়, বলে হেই 
মাগো । কখন এলা ? বাল মনে পড়ল আসতে ? ছেলেরা ভালো আছে ? তোমার 
শরীর এমন কাহল হল ক্যানে 2:১১ » (পৃঃ ২৮) আর এক জায়গায় লিখেছেন 
( কবি উপন্যাসের বসন চারন্রও হতে পারে ) “বসনের সঙ্গে দেখা হত, আজও বসনের 
মেয়ে ময়নার সঙ্গে দেখা হয়, তারা পথেই ঘাঁটি নামিয়ে প্রণাম করে, প্রশ্ন করে- কবে 
এলেন ?” এদের সম্বন্ধেই তারাশঙ্কর মন্তব্য করেছেন_-“এদের সঙ্গে আমার পরম 
সৌভাগ্যের ফলে একাঁট আত্মার আত্মীয়তা গড়ে উঠেছে ।"-.-"."আম ওদের জাঁনি-_ 
ওদের আত্মীয় আমি । উপকার নয়, কৃতজ্জতাভাজন নয়, ভালবাসার জন ।***- ৮ 
(পৃঃ ২৯) 

উপন্যাসের চারন্রগুীলকে ধরবার জন্য যে পটভূঁমিকে তান ব্যবহার করেছেন তা 
কাজ্পানক নয়__“হাঁসুলী বাঁকের উপকথার অণ্ল একাঁট আছে, নদীর বাঁক সেখানে 
হাঁসুলীর মতই বটে। তাতে বাঁশবেড়েরও আঁ্তত্ব ছিল। একট পাঁরত্যন্ত নল 
কণ্িও আছে, পাঁতিত রুক্ষ-প্রান্তর এবং বেনো জলাভূমিরও সমাবেশ সেখানে আজও 
রয়েছে ।-...""হসিঃিলী বাঁকে কাহাররা আছে, তাদের জীবনযাত্রায় বা সামাজিক 
বাস্তবতায় আম আতরঞ্জন কারান ।"-"কাহার বলে কোন 'নাদর্ট জাতি বাংলাদেশে 
নাই । হরিজন যাদের বলে থাঁক আমরা এদের মধ্যে যারা পাজ্কী বয়ে থাকে তারাই" 
বাংলাদেশে কাহার । ধরা যাক খাপ্দন সম্প্রদায় । বাপ্দীদের মধ্যে ধারা পাঞ্কী বয় 
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তারা বাপ্দী কাহার। যারা বয় না তারা শুধুই বাশ্দী।১ আর অলৌকিক ও 
অপ্রাকৃত সংস্কার ও সংস্কার বিরোধতাকে 'নয়েই হাঁসুলী বাঁক। কোপাই নদ ও 
নদীতীরবতাঁ বাসিন্দা কাহার সম্প্রদায় তাই চরিত্র হিসেবে জায়গা করে নিয়েছে এই 
উপন্যাসে । জোর করে তারা উপন্যাসে চুকে পড়েনি । 

হাঁসুলী বাঁকের নারী চরিত্রগুঁলর আলোচনায় আসতে গেলে কোপাই নদীর 
রূপাঁটকেও একটু তুলে ধরা দরকার, এই নদী সম্বন্ধে তারাশঙ্কর বলেছেন “আষাঢ় 
থেকেই মা মরা ছোট মেয়ের বয়স বেড়ে ওঠে, যৌবনে ভরে যায় তার শরীর, তারপর 
হঠাৎ যেমন এক একএকদিন বাপ-মা-ভাই-ভাজের সঙ্গে ঝগড়া করে, পাড়াপড়াশকে 
শাপ-শাপান্ত করে নাঁড় ছেড়ে বৌররে পড়ে গাঁয়ের পথে, চুল পড়ে এলয়ে, গায়ের 
কাপড় ধায় খসে, চোখে ছোটে আগুন, যে 'ফাঁরয়ে আনতে যায় তাকে ছখ্ড়ে মারে 
ইট-পাটকেল-পাথর, দিকাবাঁদক জ্ঞান শুন্য হয়ে ছুটে চলে, কুলে কাল ছিটিয়ে 1দয়ে, 
তেমাঁন ভাবেই সোঁদন এ ভরা নদী অকস্মাৎ ওঠে ভেসে। তখন একেবারে সাক্ষাৎ 
ডাঁকিনী |” তাই কাহিনীর পারিকজ্পনায় হাঁসুলী বাঁকের (বাঁশবেড়ে ! বাঁশবাঁদী ) 
একাঁদকে গভীর বাঁশবন আর একাঁদকে মস্ত প্রান্তর বাঁক দক ঘিরে কোপাই নদ । 
পাহাড়ী কোপাই ঠিক এইখানটায় এসে হঠাৎ সামান্য বাঁক 'নয়েছে। এই বাঁকের 
1তন পুরুষের উপকথা, উপন্যাসের উপজীব্য বিষয় । তিনপুরূষের উপকথায় হাজির 
হয়েছে হাঁসুল' বাঁকের কাহার পল্লীর “মাটি, মানুষ তাদের অপন্রংশ ভাষা, প্রাণের 
্রমরা-ভ্রমরী কালো রং ও গুজন।”২ ) 

তারাশঙ্কর যে গে জন্মগ্রহণ করেছিলেন তখন বাংলাদেশে সামন্ততন্ত শেষ 
হয়ান, কিন্তু যাই যাই করছিল । ব্যান্তত্বের বিকশ ঘটতে তখন তেমন ভাবে শুরু 
হয়ান। কিন্তু সমাজে আঁন্থছরতা ক্রমসণ্গরমান ছিল । সমাজে দুটো শ্রেণীর বিকাশ 
স্পন্ট থেকে স্পম্টতর হতে চাইছিল । দহুধরনের জীবনযাত্রা প্রতীয়মান হচ্ছিল, উচ্চ- 
বর্ণের আভিজাত্য গর্বে গার্বতি ঘাকে বলা যেতে পারে শোষক শ্রেণীর প্রাতাঁনাধ, আর 
একাঁদকে অবক্ষীয়মান শোঁষত শ্রেণী । আঁভজাত সম্প্রদারের জীবন ধারণের প্যাটার্ন 
মোটামুটি এক ধরনের কিন্তু শোষিত বা ব্রাত্য শ্রেণীর মধ্যে গোষ্ঠী বা সম্প্রদায়গত 
িভাজনে জীবন প্রাতপালনের প্রক্রিয়া স্বতন্্। তারাশগ্কর নিজে পতনোন্মখ 
সামন্তশ্রেণীর মানুষ হয়েও রাটের গ্রামীণ সামাজিক মানাসকতায় পুষ্ট, গ্রামশণ সমাজ 
পাঁরবেশেরই মানুষ ॥। রাঢ় বঙ্গের গ্রাম্য অণলগ্াঁল প্রধানত আঁদবাসী প্রধান, তাই 
সেখানে ছিল আদম সংস্কৃতির বৈচিত্র্য । এই বিচিন্র সংস্কীতর ধারক বাহকেরা ছিল 
রাঢ় অঞ্চলের বাউরাী, ডোম, বেদে, কাহার সম্প্রদায়ের জনমানুষ। তারাশঞ্কর এই 
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পরিবেশে জীবনযাপন করে, এই নিয্নবর্গয় সম্প্রদায়ের জীবনযান্রা-আচার-অনুষ্ঠান 
এবং পুরুষ ও নারীদের সম্বন্ধে বিন্তুত ভাবে জেনেছেন। ফলে এদের প্রেম ও 
প্রকৃতির প্রশ্নে প্রাথীমক নীঁতিহীন যান্ত বিমুখ দেহসর্বস্ব প্রবল হৃদয়াবেগ__ 
এককথায় প্রাকৃত যৌনাকাতঙ্ক্ষাকে তিনি গুরুত্ব দিয়ে উপলাধ্ধ করতে চেয়েছেন। 
সামন্ত ব্যবস্থার প্রাতিনাঁধ হওয়ায় তান তাঁর সমাজের সম্ভোগ প্রবত্তর, মোহমাৎসর্যের 
বিষর়গুলিকে ভালোভাবে উপলাধ্ধ করতে পেরোছলেন । এইসব দিক থেকে দেখতে 
গেলে আমরা বুঝতে পার নরনারীর জশবনধর্মে প্রেমের দৌহিক সম্পক্টাই 
বিশেষভাবে তাঁর কাছে বাণ্তব বলে মনে হয়েছিল । তাই (তারাশঙ্করের সাহিত্যে নর- 
নারীর জীবনধর্ম প্রবৃত্তিতাঁড়ত জীবনধর্মের রুপ নয়েছে। তারাশঙ্কর মনে 
করতেন সৌন্দর্যবোধ নয়, নীতির অনুশাসন নয়, ব্যবহাঁরক জীবনটাই জীবনের 
ছন্দ, জীবনের প্রত্যক্ষতা জীবনের রসতীর্থে 'বাঁচন্র রসলীলায় তাঁব উপলাধ্ধ 
_-ভালোমন্দের উধের্ব, সংস্কার-কুসংস্কারের উধের্ধ মানুষ মহৎ হলেও প্রবাস্তি 
তার জীবন প্রীতপালনের বিশেষ ধর্ম, একে উপেক্ষা করে জীবনের গাঁত-প্রবাহিত 
হয়না, কারণ প্রবৃত্তির কাছে মানুষের সমন্ত প্রেয়বোধ বিশৃঙ্খল হয়ে যায় । এই লাইফ 
ফোর্সকে তানি সত্য বলে জানতেন তাঁর আভিজ্ঞতা-লধ্ধ বহু ঘটনার মধ্য 'দিয়ে। 
সৃতরাং যুক্তিতকণ্ নীতি, স্নেহ, প্রেম, মমতা, সামাজিক ও অপ্রাকৃত সংস্কার কোন 
কিছুই অপাঁরহার্য নয় তার প্রেমধর্মে। তারাশঙ্করের প্রেমধমের মূল সত্য হল 
আদম প্রবৃত্তির তাড়না”) এই প্রসঙ্গে তারাশঙ্করের প্রেমচিন্তাকে বুদ্ধদেব বসুর 
ব্যাখ্যায় আমরা দোখ, “4100061 1695090% 1 0100 18189817101 190101)6 17) 15 
%/180 0111 92101510116 826508901018175 981150 (175 8৫011898. 01 (119 011107915 
[6৩11175 ( 0109081) 41661118১15 00৫ 00169 0126 ০৫0, 1859 09108 01108113- 
1902016 ) 1 11006210 (1১০ 100010181 90099010101 01)6 (1০ 85788, ০9198016 ০4 
17511169 190010)9, 0106 191191016 11) 50090211065 (116 900150% (9 (062119 ০01 
08109 ০150 19186, ০৬০7511)৩1)18]19 19786 ৪ 009 ০ 006 চ/0110+5 
11/5180:৩, প্রকৃতপক্ষে তারাশঙ্করের উপন্যাসে আভজাত অনাভজাত পুরুষ ও 
নারশচরিত্রের প্রেম-প্রবৃত্তির সম্পর্ক নির্ণয়ে “00081 81618061010 ০1 0) জেও 
56৯৩৪” আঁধকতর গুরুত্ব পেয়েছে! ফ্রয়েভীয় মনোবিকলন নয় বরং বাংস্যায়ন 
আদর্শীয়ত হিউম্যান ন্যাচার্যাঁলজমকেই 'তীন প্রাধান্য দিয়েছেন নরনারীর জৌবিক 
জশবনের কামনা-বাসনার চিন্রায়নে | 

হাঁপুলী বাঁকের উপন্যাসে জাঙাল গ্রামের অন্তর্গত এ বশিবাদী গ্রাম, তার মধ্যে 
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দুটি পাড়া বেহারা পাড়া ও আটপৌরে পাড়া যেখানে কাহার সম্প্রদায়ের বাস। দয়ে 
মিলে ত্রিশ-চল্লিশ ঘর বসাতি। এই দু'পাড়ার মানুষজন এবং জাঙাল গ্রামের 
জনাকয়েক কুমার, সদগোপ, চাষী সদগোপ, গন্ধবনিকের দল ছাড়াও নাপিত-কুলের 
দু-একঘর ; তন্তুবায় সম্প্রদায়ের এক আধজনকে নিয়ে উপন্যাসের চাঁরন্র পারকজ্পনা । 
কিন্তু এ উপন্যাসের বিশেষত্ব হল, “ইহাতে কোন ব্যক্তিবশেষের জীবনচিত্র আঁঙ্কত 
হয় নাই, ব্যান্ত এখানে ব্যন্তিত্বসম্পন্ন হইলেও গৌণ; সমাজের পারপাঁশ্বিক চাপ 
প্রত্যেকের উপর গভীর রেখায় মদ্রত। এই উপন্যাসের প্রকৃত নায়ক হিন্দুধর্মের 
নিয়বগ্গঁয় সমাজ--'ইহার মানুষ আধবাসীগুলি উহাদের ব্যন্তিগত প্রীতি-দ্বেষ-ঈর্ষা- 
লালসা-কামনার পারস্পারক আকর্ষণ-ীবকর্ষণে আকাশ বাতাসকে ক্ষুব্খ কারলেও 
আসলে এক মহত্তর শান্তর হাতে ব্লীড়নক। উহার বনওয়ারী-সূচাঁদ-পাখী-নসুবালা- 
কালোবৌ-পরম প্রভৃতি আপন আপন জীবন কক্ষাবর্তনের পথে চলিতে চলতে 
পরস্পরের মধ্যে নানা দুশ্ছেদ্য জাঁটলতা-জাল সৃছ্টি কারলেও এক দা্নরীক্ষ্য, অথচ 
তাহাদের নিকট আঁত প্রত্যক্ষ, সুস্পম্ট দৈব রহস্যের অঙ্গুলি-সংকেতে পাঁরচালিত 
অক্ষগটকা মান ।”8 তাই দেখা যায় এই উপন্যাসের সবকটি চাঁরত্রের ভাগ্য 
“দৈবশান্ত অধ্যুষিত" হাঁসিএলী বাঁকের “গগন-বিহারা কালারদ্দ” ও শীবজ্ববৃক্ষ সপ্সার"' 
কন্তাবাবার দ্বারা নিয়ান্ত্িত। সব চাঁরন্রই 'নামত্তমান্ন এখানে । দৈব শক্তিই অমোঘ, 
কাহার পল্লী-নামক এক বিশ্বের অলঙ্ঘনীয় বিধান। সমালোচক ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের এই মূল্যায়নকে অবশ্য অনেক সমালোচক মানতে চানান। ডঃ 
কার্তক লাহড়ী মনে করেন এই কারণে, “তারাশঙ্করের গল্প উপন্যাসে চরিত্রগুলি 
আঁতশয়িত এবং কাহিনী নাটকঈয়তায় ভরা |” তাঁর আরও পধফবেক্ষণ “তারাশঙ্কর 
আণ্ীলকতার বাহ্যরূপাঁটকে দারুণ নিখ+তভাবে ধরতে পেরেছেন । সেজন্য সময় 
সময় মনে হয় আগ্মালকতার মর্মীট বোধ হয় বিদ্ধ করেছেন অবলীলায়, কারণ এ 
অগ্লের প্রাকীতক বোৌশল্ট্য তাঁর কাহনী চাঁরন্রে এত ওতোপ্রোত জড়ানো যে তখন 
চারন্র-কাহিনীর আঁতিশম্য, চরমতা খুব স্বাভাঁবক হয়ে ওঠে, যেন এই পাঁরবেশেই 
একমাত্র এমন আখ্যান-চরিত্র অনিবারযভাবে সম্ভব । একাদিকে উত্তপ্ত রুক্ষতা, হাহা 
করা প্রান্তর অন্যাদিকে বন্যা, কিন্তু পালমাটি আর এদের অনুসরণ করেই এক একটি 
চান হয়ে উঠেছে নিষ্ঠুর, উন্মাদ মমতাহান বা স্নেহ লালসার উগ্রমৃর্ত। এসব 
চিন্তু, চাঁরন্্ তার উপন্যাসে উজ্জ্বল হয়ে ওঠে সন্দেহ নেই, কিন্তু এসবই মানুষকে 
পাঁরবেশের অধীন বা পৃতুল ভাবার সুন্দর উদাহরণ ।----**” এই প্রসঙ্গেই সমালোচক 
তাই সদ্ধান্ত টানেন মানুষ, প্রকৃতি ও অঞ্চলের কোন ক্রীতদাস নয়, সে তাকে 
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নিয়ান্নুত করে, বদলায়, তাই সভ্যতার যও প্রাথথামক স্তরে মানুষ থাকুক না কেন, 
এমন কি আবহমানতার যেখানে আঁধপত্য, সেখানেও নাটকীয়তা, আতিনাটকীয়তা 
জীবনকে সম্পূর্ণভাবে বা যথোঁপযযুন্ত প্রকাশ করতে পারে না।£ হাঁসুলী বাঁকের 
উপকথায় নারীপুরুষ উভয় প্রকার চরিত্রে নাটকীয়তা এমনাক আতনাটকীয়তার 
উপাদান বোশি মাত্রায় থাকায় চারন্রগ্ীল সম্পূর্ণতা পায় ন। একমাত্র করাল) ছাড়া 
বাঁক প্রাতাট চারন্রই উদ্যমহীীন, আশাহীন, ভাবতব্যের উপর সমর্পিতি ও বপযন্তি। 
অনেক ক্ষেত্রেই দ্বন্ব, সংঘাত, ঈষাঁ, লোভ, স্বার্থপরতা, প্রবৃত্ত গর্ভে একান্ত 
শাবেই আত্মসমর্পিত। অবশ্য তারাশঙ্কর এই উপন্য।সের নারী পুরুষ উভয় 
চারন্রগুলিতেই এমন একটা জীবনণ শান্ত সণ্ণার করেছেন যার প্রভাবে এদের জীবন 
পারক্রমার প্রতিটি ছন্দ একটা অদ্ভূত জীবনরসে পাঁরপূর্ণ । নারী চারন্র অপেক্ষাকৃত 
জাঁটল হয় কিন্তু এরা কেউ জঁটল নয়। তাই উপন্যাসে নারী চারন্রগুঁলতে কোনো 
দ্বন্ব নেই। বাস্তবের খাঁটি মানুষ এরা । উদর পাার্ত আর জৈবিক প্রবৃত্তির 
পাঁরবেশনই এই নারী চাঁরন্রগীলর স্বধর্ম। চাঁরন্রের স্বাভাবিক প্রকাতিকে স্পন্ট 
করতে 1তাঁন কোনো প্রকার সংস্কার, আদর্শবোধ বা পূর্বপাঁরকঞ্গিত ভাবাবেগে 
আচ্ছন্ন হন ন। 

তারাশঙ্করের ক্ষেত্রে উপন্যাসের নারী চারন্র অঙ্কন বৌশম্ট্যে স্বাভাবকভাবে 
এসে পড়ে মিথাক্কয়ার কথা ।) অনেকেই মনে করেন সামাজিক অবক্ষয়ের ফলেই 
ভারতবর্ষে পুরাণ সাহিত্যের আঁবভ্রবি ঘটেছিল আর্ধসং্কীতির সেই পুরাতন বলিষ্ঠ 
ধমাঁয় সাংস্কীতিক মূল্যবোধগুলিকে আবার মানুষের মনে 'ফারয়ে আনার জন্য । 
আপামর জনজীবনকে উপলাধ্ধ করার জন্য আঁতিলৌকিকতা, আতিশয্য, উদ্ভটত্ব 
(87০690০) প্রভৃতি হয়েছিল পুরাণের আকরণ | এক্ষেত্রে পুরাণকে আমরা মূলের 
অনুসারীই বলব । 

রাশঞ্করের নারীরা সেই এতিহ্যাশ্রয়ী পুরাণপ্রাতমা। গতানুগ্গীতকতা, 

আতিশয্য, উদ্ভটত্ব, অতিলোৌককতা যার স্মারক চিহ্ন যেন। 

হাঁসুলী বাঁকের নারাঁচরির্রের প্রকতি বোঝাতে কোপাই নদীকে তারাশঙ্কর বার 
বার এনেছেন। “কাহার পাড়ার কন্যেরা, বউয়েরা ক্ষেপলে অবশ্য বানভাসা কোপাই, 
[কিন্তু সহজে তারা ক্ষেপে না। এমনিতে তারা নীলবাঁধের জল, শান্ত, স্থির ৷” 
বনওয়ারীর রঙের মানুষ কালো বৌ-এর বর্ণনা দিতে গিয়ে কোপাই উপমান হিসাবে 
বাবহ্ৃত হয়েছে । “কালো বউয়ের চোখ যেন কোপাই নদীর দহ । তলাতে কিছ? 
যেন খেলা করছে । উপরে তার 'ঝালিক দেখা যায়, কিন্তু ঠিক কিছু বুঝতে পারা 
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যায় না।” নারী সম্পকে অবশ্য এই দষ্টভাঙ্গ এরীতাহ্যর অনুসরণমান্র, এতে কোন 
নতুন তাৎপর্য আরোদপত হয়ানি, ষেমন হয়াঁন কালিন্দী উপন্যাসে কালন্দী নদীর 
তাৎপর্য । 

হাঁসুলী বাঁকের উপকথার নারী চরিন্রগুলির প্রাত সন্ধানী আলো ফেললে 
প্রথমেই সূচাঁদ চরিন্রটর প্রসঙ্গ আসে । উপকথার নায়িকা নয় সে। উপকথার 
108178101- নাগিনী কন্যার কাহিনশর 281860-_-শিবনাথের মত। উপকথার 
ব্যাখ্যা করে সে। অশীতিপর এই বৃদ্ধা “পৌরাণিক কঙপনা, অলৌকিক সংস্কার 
ও বিশ্বাস, প্রাচশন কিংবদন্তী ও আখ্যান, সদ্য অতীতের ঘটনা প্রাতফলিত জাীবন- 
দর্শনের প্রতীক হিসেবে যেন এক দৈবশান্তর অনুভবকারণণী শান্তি ।”৬ অলোিক 
দৈব-শক্তিকে সূচাঁদ অনুভব করে। এর ব্যাখ্যা করে তার পরবতাঁ বংশধরদের 
আশ্চয“ করে দেয় প্রাতীনরত । “কাহার পাড়।র কতো যে আচার, আর কতো যে 
বিধানের মালিক সে” ( তারাশঙ্কর | হরপ্রসাদ মিন্র )। সূচাঁদ কাহারনী হাঁসুলী 
বাঁকের বাঁশবাদী গ্রামের সকলেরই পিসী । উপন্যাসের নায়ক বনওয়ারীর বাবর 
বাবার বাবা আর সূচাঁদের বাবার বাবা এক লোক । সূচাঁদের মেয়ে বসন, নাতনী 
পাখী। চারকুড়ি বয়সের আঁভজ্ঞতায় সে হাঁসুলী বাঁকের তিনপুরুষের কাহিনী- 
এককথায় হাঁসুলী বাঁকের গোট। সংস্কীতির কথক, যে সংস্কাতি উপন্যাসের ৪7৩ 
01719616706. সূচাঁদের মুখ-নিঃসৃত কাহনী ধরেই সভ্যতার আলোকবাঁজতি, 
আপন জাবন পিপাসায় উদভ্রান্ত এবং প্রকৃতির লীলা বৈচিত্র্ে অসহায় মানুষগুলির 
বাঁচামরার জীবন ইতিহাস আমরা জানতে পারি । তাদের আচার আচরণে ও ধমীঁয় 
জীবনাচরণে সুচাঁদের ভূমিকা যেন অলঙ্ঘ নিয়াতির মত। বাবা 'কালারদ্দুর' তার 
বাহন চন্দ্রবোড়া সাপ- কাহার সমাজের উপাস্য এবং সকল শান্তর নিয়ন্মক সন্চাঁদের 
আধিভৌতিক ও আধদৈৌবিক বর্ণনায় সকলের বধ্বাস্য হয়ে ওঠে--“ন্যাড়া মাথা ধবধব 
করছে রঙ, গলায় রূদ্রাক্ষি, এই পৈতে পরণে লাল কাপড় পায়ে খড়ম।” উপকথার 
চং-এ বৃদ্ধা সূচাঁদের মুখ দিয়ে গ্রামীণ সংস্কৃতির যে মুখ্য উপাদান ধমাঁয় আচার 
আচরণ ও ব্রত পালন যার প্রতি ওপন্যাঁসকের গভীর আস্থা, তা বলানো হয়েছে । 
সেই অর্থে সূচাঁদ “কাহার সমাজের, এীতহ্য রক্ষক ও আঁধদৈবিক বিপদের সংকেত 
বাহ” অাং কাহার সমাজের অন্তিত্বরক্ষার সদাজাগ্রত প্রহরী । তার জন্য সেবার 
বার অতীত রোমন্থন করে এীতিহ্যকে বাঁচিয়ে রাখতে চায় । লৌকিক ও অগ্রাকৃত 
সংস্কার গোটা কাহার সমাজে বদ্ধমূল বি*বাস উৎপাদন করে । করালীর কোশলে 
করালীর বাঁড়র উঠোনে পড়ে থাকা মৃত বিষধর চন্দ্রবোড়া সাপাঁটকে দেখে সমচাঁদ 
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যখন কেঁদে কেঁদে বলে-_-“ও যে আমার বাবাঠাকুরের বাহন রে। ওরই মাথায় চড়ে 
বাবাঠাকুর যে ভোমন” করেন । আমি যে নিজের চোখে দেখোছ রে। দহের মাথায় 
বাবাঠাকুরের শিমূল গাছের কোটরে সুখে নিদ্রা যাঁচ্ছলেন রে, আম যে পরশু 
দেখেছি রে।” তখন আর আবম্বাসের কিছু থাকে না এই আঁশাক্ষত, অজ্ঞ, 
অলোকিকতায় বিশ্বাসী মানুষগুলোর । 

সূচাঁদ কাহার সমাজের যেমন এীতহ্যরক্ষক তেমনি ভাবিষ্যং দ্রম্টাও। তার 
ধারণা পূর্পুরূষের জীবন পালনে ধর্সের বিরুদ্ধতা করা আর গ্রাম্যদেবতা কত্তা- 
ঠাকুরের প্রাতি অবহেলার পাপ সামাগ্রকভাবে গ্রাম সমাজের ওপর প্রাতিফলিত হবে । 
তাই সে কত্তাঠাকুরকে তুষ্ট করতে, দশের মঙ্গল প্রার্থনায় মানাঁসক করতে জোড়া পাঁঠা 
দেওয়া না হলে “সব্বোনাশ হবে রে। সব্বোনাশ হবে। ও গাঁয়ের পিতুল নাই । 
আঃ আঃ হায়-হায়রে”, বলে কাঁদতে থাকে । ডর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন, 
“সে এই কাহার সম্প্রদায়ের 01০189. বা অধ্যাত্লোকের সাঁহত যোগাযোগ রক্ষার 
সেতু । তাহার অতীত স্মৃতিপু্ট, তখক্ষ: অনুভাতর বেতার ঘন্বে দেবলোকের 
নিগু্টে আভপ্রায়, আগাম বিপদের ছায়া, বর্তমান ঘটনার তাৎপর্য সমল্তই অন্রান্তভাবে 
লিপিবদ্ধ ও বোধগম্য হয়। এ উপন্যাসে সূচাঁদের মততযু নেই । মতত্যু হয়েছে 
গোপালীবালার, বনওয়ারীর, নরানের, কালোবউ-এর, পাখির, নয়ানের মা'র । পড়ে 
গয়ে পায়ের হাড় ভেঙে চন্ননপুর হাসপাতালের আধাঁনক চিকিৎসায় সে সেরে ওঠে। 
লাঠি ধরে খখড়য়ে খধড়য়ে ভিক্ষে করে বেড়ায় । আর হাসিল বাঁকের উপকথা 
শোনায়--বাঁশবনে ঘেরা তন্দ্রামাখা স্বপ্নসুূলভ ছায়াচ্ছন্ন হাঁসূলী বাঁকের উপকথা । 
বনওয়ারীর মৃত্যুর মধ্য দিয়ে সে ভেবোছল হাঁসুলী বাঁকের উপকথার শেষ হলো 
বুঝি । কিন্তু না শেষক করে হবে? শেষ হয় না। তারাশঙ্কর দেখান একটা 
অন্ত্যজ শ্রেণীর আমূল বিপর্যয়ের পরও -বাঁশবাদী গ্রামের এীতিহ্য রক্ষয়ি্রী স.চাঁদ 
“আকাশের দিকে চেয়ে ভাবে । ভাবে শেষ 'ি হয়? কিছুর শেষ কি কখনও হয়েছে? 
চন্দ সূর্য যতকাল, তার পরেও তো শেষ নাই; তার পরে ষে আছেন মহাকাল । 
বাবা কালারুদ্দের চড়কপাটার ঘোরা । সে ঘোরার শেষ নাই । আলো নাই, অন্ধকার 
নাই, তবু পাটা ঘোরার শেষ নাই। সেই ঘোরাতেই তো কখনও প্রলয়, কখনও 
সৃন্টি। আধারে সৃম্টি ভোবে, আবার আলোতে ওঠে । তবে, শেষ কবে হবে ?” 
তার সুদৃঢ় বিশ্বাসের জগত শবাধর বিধান" 'দিয়ে তৈরী । তাই নসুবালা যখন 
বলে- “বাঁশবাঁদর বাঁধের বালি ঠেলে (প্রবল বন্যা হয়ে যাবার পর ) বাঁশের কোঁড়া 
বোরয়েছে। আর কি কচি কচি ঘাস। আর দেখে এলাম সেই “ডাকাবুক্যেকে 1” 
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ডাকাবুকো করালী তাকে বলেছে_ নতুন কাহারপাড়া হবে। বন্যা রোধে নতুন বাঁধ 
দেবে-সে সব কথা শুনে সুচাঁদ দুহাত তুলে আনন্দে বলে ওঠে-“আবার নতুন 
বাঁশের বেড়া উঠবে ।” 

হাঁসুলী বাঁকের উপকথার কাহার সমাজের মাতব্বর বনওয়ারীর বিপর্যয় ও 
শোচনীয় পারণাম ঘটার সঙ্গে সঙ্গে উপকথার ছোট নদীটি ইতিহাসের বড় নদীতে 
মিশে যাবার পর করালণর বাঁশবাদীতে ফিরে আসা সূচাঁদের আধিভৌতিক, আধ- 
দৈবিক বি*বাসকে সুদ্‌ঢই করে। তার দুহাত তুলে আনন্দ প্রকাশের মধ্যে সেই 
ব্যজনাই ফুটে ওঠে । আঁতিপ্রাকতের ঘনকুহে?লকা মাণ্ডত জীবনচযরি উপকথার মধ্যে 
সুচাঁদ হয়তো যোগ করবে এবার শিল্প সভ্যতার নতুন হাঁসুলী বাঁকের উপকথাকে। 
তার ন্যই কি বেঁচে থাকে 9191) সূচাঁদ ! উপন্যাসের শেষেও তাই স.চাঁদকে 
বাঁচিয়ে রাখেন ওপন্যাঁসক । সং্চাঁদ হয়ে ওঠে হাঁসুলী বাঁকের উপকথার এক 
ক্লাসিক চারন্র । 

সমালোচক সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন, “তাঁধ ( তারাশঙ্কর ) প্রথম পযায়ের 
সাহিত্য সন্তারের মধ্যে মধ্যাবত্ত জশবনাশ্রয়শ উপন্যাসগনীলতে তিনি একাঁট পূর্ণাঙ্গ 
নায়ক চরিত্র সজন করতে পারেন নি। প্রচালত অর্থে নায়কা চারন্র সৃজন করতে 
পারেননি । প্রচালত অর্থে নায়ক নায়কা যুগলের সৃজনে তারাশঙ্কর এই পায়ে 
একেবারেই ব্যর্থ । বরণ বলা যায় মধ্যবিত্ত পাঁরসরের বাইরে যেখানে দাঁড়াতে চেয়েছেন 
সেখানে তাঁর সাফল্য অনেক বোৌঁশমান্রায় করতলগত হয়েছে । “কাব এবং 'হাঁসুলী 
বাকের উপকথা” এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় 1৯” “কাব” উপন্যাসে যাঁদওবা নিতাই ঠাকুরাঁঝ 
বসনের জীবনবত্তে প্রাকৃত-অপ্রাকৃতে জীবন বেগকে ও্পন্যাঁসক বে'ধেছেন এক তারে, 
সে তুলনায় হাঁসুল' বাঁকের উপকথার নায়ক পদবাচ্য বনওয়ারী বাকরালীর বিপরীতে 
কালো বউ, পাখি বা গোপালীবালার চাঁরন্র পাঁরকঞ্পনায় নায়কাসুলভ কোনো 
ব্যান্তত্ই আরোপ করতে পারেনাঁন তারাশঙ্কর । হাঁসুলশী বাঁকের উপকথা যাঁদও 
শেষ পর্যন্ত বনওয়ারী কাহারের গল্প হয়ে উঠেছে এবং করালণী অনেকটা ওপন্যাঁসকের 
দোটানায় পরোক্ষ হয়ে গেছে তাই এই দুই কেন্দ্রীয় চরিন্র ঘিরে যে নারীরা এসেছে 
তারাও শেষ পর্যন্ত জৈব প্রবৃত্তির দায় মেটাতে মেটাতেই অবসৃত হয়েছে । এমন কি 
তাদের পতন ও মৃত্যু কোন ট্যাজেডীরস সাঁন্ট করে না। 

প্রথমেই পাখার প্রসঙ্গে আসি । সমচাঁদের মুখে তার একটা জন্মবৃ্তান্ত পাওয়া 
গেছে । সচাঁদের কন্যা বসম্ভের মেয়ে এই পাঁথ। দিদিমা সূচাঁদের রও ফসাঁ। 
মেয়ে বসন্ত খুব ফর্সা নয়। কিন্তু “পাখি তো একেবারে হলম্দমণি “পাঁথ” চৌধুরী 
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বাড়ীর কার ছেলে অকালে মারা গেল মদ খেয়ে । নইলে যুবতশ পাঁখর এখনকার 
মুখের সঙ্গে তার মুখের আশ্চর্য মিল দেখা যেত। তেমনই বড় বড় চোখ, তেমনই 
সুডৌল নাক, চুলের সামনেটা পর্যন্ত তেমনই ঢেউ খেলানো ।* এই পাঁখ- বসন্তের 
মেয়ে পাঁখ বাঁশবাদী গ্রামের হেখপো রুগী নয়ানের বিয়ে করা বউ। কিন্তুসে 
ডাকাবুকো করালীর প্রোমকা । তার রঙের (অও ) মানুষ । পাখীর কথা-“ষার 
সঙ্গে মেলে মন, সেই আমার আপনজন । ইয়ের আবার রাসনই বা ?ক মাভব্নারই 
বাকি? ওই হেপো রুগীর ঘরে আম থাকব না, পালিয়ে এসৌছ আজ ছ'মাস। 
এখন একজনের সাথে আমার মনে অও ধরল। আমি, তার ঘরে এলাম । এক 
নতুন নাকি কাহারদের ঘরে ?” নস্বাদাঁদ যখন বলে “ক্ষ্যামতা থাঝলে চুলের মুঠোতে 
ধরে নিয়ে যাবে মরদের কিলে বাবা ভুলে যায়, তা অঙের নোক।” পাঁখ প্রাতবাদ 
করে--“না হেশা। অওযান পাকা হয়, অঙ্ের নোকই পাঁথবীর মধ্যে ছেস্ট ।৮ 
করালণর প্রাত পাঁখর প্রেমের এই একানষ্ঠতায় কোন খাদ নেই। নেই কোন 
কীত্রমতা । তাই সমাজ শাসনের ভয় সে না করেই হেঁপোর্গী নয়ানকে ছেড়ে 
করালীর সঙ্গে চন্ননপুরে শ্রামক বাশ্ততে অনায়াসে চলে যেতে পারে । অবশ্য কাহার 
পাড়াতে এ ঘটনা মহা আঁনস্টর ব্যাপার কিন্তু অঙের কারবারী বনওয়।রীর অবচেঙন 
মনে করালী পাখির এই প্রাকৃঙ প্রেম প্রশ্রর পায়। সে করালীকে ডেকে বলে 
ছিুটি হলে বাঁড় যাস পাখিকে নিয়ে, এখানে থাকার মতলব ভাল নয়। উ-সব ছাড়্‌ 
বাঁড় যাস সাঙার ব্যবস্থা করে দেব।” এর পর ঘটা করে বাঁশবাদী গ্রামে নয়ানকে 
কাটান দিয়ে করালণ পাঁখর সাওা হয় । এই ভাবেই পাঁখর প্রেমের এক পারপূর্ণতা 
আসে। পাঁখর নধ্যে জৌবক তাড়না যেমন আছে, করালীর প্রাত তেমন আছে 
নাবড় ভালোবাসা, মোহ নয়, গভীর অনুরাগ ॥। এই অনুরাগের সঙ্গে আছে জীবনী- 
শান্তর প্রাবল্য । যে প্রাবল্যে সে স্বামী ছাড়তে পারে, ঘর ছাড়তে পারে, করালীকে 
শাসন করতে পারে চুলের ম*ঠো ধরে । আবার করালণীর বিশ্বাসঘাতকতার প্রাতশোধ 
নিতেও পিছপা হয় না। কাটার দিয়ে করালীর মাথায় আঘাত করতেও সে কুশ্ঠিত 
হয়ান। শেষে আত্মহত্যায় আভমাননী জীবন বিসর্জন দিয়েছে । হাঁসুলী বাঁকের 
উপকথায় পাঁখ একেবারেই ব্যতিক্রমী চরিত্র । “কাহার কন্যা ক্ষেপে উঠলে দুকুল 
ভাঙা কোপাই-এর মত ভয়ঙ্কর” হয়ে যায়। কিংবা “কাহার পাড়ায় স্বামী যাঁদ 
স্ত্রী থাকতে বয়ে করে তবেস্ত্রী সঙ্গে সঙ্গে শাখা আর নোয়া খুলে ছংড়ে ফেলে 
দিয়ে স্বামীকে গাল দিতে দিতে চলে যায়_অন্য কোন কাহার মরদের ঘরে গিয়ে ওঠে । 
তানের সঙ্গে ঘর কাহার মেয়ে করে না।” পাঁখ কিন্তু কাহার কন্যাদের মত অন্য 
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মরদের ঘরে ওঠোনি। প্রবৃত্তির উধের্ব ছিল তার স্বামী প্রেম । তাই সুবাসীকে 
য়ে করবার পর গোপালশবালা বনওয়ারীর ঘর িছাাদন করোছল, কিন্তু সুবাসীকে 
বনওয়ারশর ঘর থেকে করালী তুলে আনায় পাখির আত্মসাম্বিতে ঘা লেগোঁছল। 
নিজের মাথায় কাটারর ঘা না দিয়ে করালীর মাথায় বসিয়ে দিল কাটার ঘা । 
যাঁদও প্রাণে বেঁচে গিয়েছিল করালণী। কিন্তু “বিধির বিধানে, কত্তাবাবার বাহনকে 
পুড়য়ে মারার অভিশাপে করাল পাখির উন্মত্ত প্রণয় লীলার পরিণাম নয়ানের মার 
অভিশাপে এই রকমই অবধারিত সত্য হয়ে যায় । তাই পাঁখর মৃত্যু বিধি নাঁ্্ট 
বলেই তা ট্রাজকরস বহন করে আনেনা। ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভাষায় 
“এই অবৈধ প্রেমের আনবার্য বিস্ফোরক শান্তর মাধ্যমে মানবের দৈব নিরপেক্ষ 
স্বাধীন ইচ্ছার স্ফুরণ হইয়াছে ।” কিন্তু পাঠকের মনে “দৈব বিধানের প্রাতি এরূপ 
ভশীতামশ্র, অথচ ন্যায়ানুমোদিত স্বীকীঁতি জাগায় নাই । করালী ও পাঁখর প্রণয়- 
সণ্টার ও উহার ভয়াবহ পাঁরসমাপ্তি এ একই সত্যের পারপোষক |” শরৎচন্দ্র বাঁণ্চত 
প্রেমের সাশ্ক্রনা খঃজতে, বলেছিলেন-_“বড় প্রেম শুধু কাছেই টানে না-ইহা দুরে ও 
ঠেলিয়া ফেলে ।” তারাশঙ্কর এ সান্তবনায় আস্থা পান নি। বঞ্চনা ও নিষ্ঠুরতা তাঁর 
শিল্পী মনকে ক্ষত বিক্ষত করেছিল । অথচ তানি একই সঙ্গে দেখলেন নরনারীর 
রোমাণ্টিক সম্পর্কের গভশরতা আর বিপরীত দিক থেকে তারই বিকৃতরূপ । নারী 
হৃদয়ের আত্মোৎসর্গ যেমন দেখলেন তেমনিন দেখলেন প্রবৃত্তিপরায়ণ মানুষের আদম 
জৌবক পিপাসা । পাঁখ এর সার্থক উদাহরণ । দট সত্তাই তার জীবন যৌবনে মহখ্য 
গবষয়। এমন চারন্র তারাশঙ্করের আঁধকাংশ উপন্যাসেই সুদুর্লভ । ওপন্যাঁসকের 
তাই সদর্থক মন্তব্য, “পাখিকে ভুলবার পথ রাখে নাই পাঁখ ।” 

আর এক স্বোরনী নারী কালোশশী--আটপোরে পাড়ার ডাকাত পরম কাহারের 
য়ে করা বউ। আটপোৌরেদের গোরাচাঁদের বেটীর বেটশী। হাঁসুলী বাঁকের 
উপকথার এক নজরকাড়া চারন্র । এই উপন্যাসের দুটি নেমোসিস একাঁট কত্তাবাবার 
বাহন বিষধর চন্দ্রবোড়াকে পড়িয়ে মারা আর একটি ম্হূর্তের উন্মাদনায় কাহার 
পাড়ার মাতত্বর বনোয়ারীর কালোশশর সঙ্গে কত্তাবাবার ঠাঁই এর কাছে যৌন 
দিলন। যে পাপকর্মে কাহারপাড়ার বিপর্যয় ও বিনাশ, বনওয়ারীর অবচেতন 
মনের কাঁটা তাই । এবং সেই পাপেই কলোশশাঁর দেবরোষের বাহন শ্বেত গোখরো 
সাপের দংশনে মৃত্যু । কালোশশনীকে নেমেসিস বলছি এই কারণে, মাতষ্বর বনওয়ারণী 
সকল সতকতা ও সচেতনতা রক্ষা করেও বার বার কালোশশীর অমোঘ আকর্ষণে 
ক্ষত-বিক্ষত হয়েছে । তার মাতথ্বরী জীবনের পাবন্রতাকে কালোশশীর উন্ত্ব 


১৯৬২ 


আবেগ মৃহ্‌মূৃহ্‌ দোলাচাঁলত করেছে । বাঁশবাঁদ গ্রামের প্রাকৃতিক বিপর্যয় এবং 
গ্রামবাসীদের ব্যন্তিগত বিপষয়ে কতাবাবার 'বির্পতা 'বিমুখতায় কালোশশ ও তার 
অবৈধ সম্পর্ক মুখ্য হয়ে দাঁড়ায় বনোয়ারীর কাছে কখনও বা। তার মাতথ্বরন 
জীবনের একটা ৪৬1] 07101 জেনেও সে এর হাত থেকে মনুক্তি পায় না। কালোশশী 
পরমকাহারের বিয়ে করা বউ। পরমের ডাকাতির দায়ে জেল জীবনে সে এক 
চারন্রহীনা নারী । “সে চন্ননপুরের বড়বাবুদের দারোয়ান ভূপাঁসং মহাশয়ের সঙ্গে 
লোক জানাজানি করেই ভালবাসা করেছিল । তার অনুগৃহশীতা। তা সত্তেও 
বনওয়ারী কাহার তার অঙের মানুষ 1” বনওয়ারীর সঙ্গে তার মনে রও ছ"ই 
ছই অবস্থা । 

হাঁসুলী বাঁকের উপকথার সবচেয়ে সজীব অংশ চেতনে অবচেতনে বনওয়ারী 
কালোশশার প্রেমের দৃশ্য বর্ণনা । অন্ত্যজ শ্রেণীর মধ্যে সপ্ত অবদীমিত, দেহজ 
কামনা-বাসনার এমন মাদর আর্তর প্রকাশ বাংলা সাহত্যে কদাঁচৎ আঁকা হয়েছে । 
অন্তত দুটো দৃশ্য তো অসাধারণ । প্রথমাঁট চেতনে__- 

“বনওয়ারী টলতে টলতে কালো নউকে নিয়ে কোপাইয়ের গভে এসে নামল । 
আকাশে সবে চাঁদ উঠেছে । একপাশ খাওয়া লাল বরণ খণ্ড চাঁদ ।*-**"*বনওয়ারী 
কোপাইয়ের জলে গলা ডুবিয়ে বসল |... "কালো বসেছে নদীর বাঁলতে পা ছড়িয়ে । 
দেখতে দেখতে চাঁদের আলো দুধবরণ হয়ে গাছপালা বাঁশবন ঝলমল ক'রে নদীর 
বুকে নামল । কোপাই-এর জলে গলানো র্‌ূপোর ছটা জেগে উঠল । কোপাইয়ের 
তরতরে ম্রোতের মধ্যে চাঁদ যেন ভেঙে ছাঁড়য়ে পড়েছে, যেন খল খিল ক'রে হেসে 
ঢ'লে গাঁড়য়ে পড়েছে । ওই ছটায় কালো বউকে বড় সুন্দর লাগছে । তার উপর 
মনে ধরছে রঙ, সে রঙের ছটাও গিয়ে পড়েছে কালোশশশীর মুখে, বনওয়ারী বললে-_ 
মাহসুরে এক পদ গায়েন কর কেন ? 

হাসলে কালো বউ । কালো বউয়ের দাঁতগূলি ঝিকমিক করে উঠল, সে বলল 
গায়েন 2 

_হ্্যা। বেশ অঙের গায়েন। 

_আজ যে দোখ নেশা খুব । 

হাসলে বনওয়ারী। কালো বউ গান ধরলে। হসিলী বাঁকের উপকথার 


আমার মনের অঙ্ের ছটা 
তোমায় ছিটে দিলে না 
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পদ্ম পাতায় কাঁদিলাম হে 
সে জল পাতা নিলে না-_ 

অপূর্ণ প্রেমের মাঁদরা দুই প্রৌঢা-প্রৌঢুর জীবন পান্রের কানায় কানায় পূর্ণ হয়ে 
উঠল সোঁদন কালো বউ-এর জীবনান্তের অশুভ মুহূর্তে । কত্তাবাবার বাহন শ্বেত 
গোখরোর দংশনে কালোশশর দেহ “কন্তার দহে? আছড়ে পড়ল । রেখে গেল 
অচারতার্থ অপূর্ণ প্রেমের মাধুরী বনওয়ারীর জীবনে । 

তাই অবচেতনে কালো বউ-এর প্রেতযোনও তাকে তাড়াকরে ফেরে । “কালো 
বউয়ের কথা সে ভাবছে । আটপৌরে পাড়ার বটগাছটার তলায় সে দাঁড়য়ে আছে । 
ডালে দোল দিচ্ছে, হয়তো দোল খাচ্ছে । গভশর রাতে জ্যোৎস্নার মধ্যে সে নিশ্চয়ই 
এগিয়ে আসবে- বনওয়ারীর ঘরের দিকে ৷ বাঁশবাঁদির বাঁশবন এবং গাছ পালার 
ছায়ায় অন্ধকারের মধ্যে জ্যোৎস্নার সাদা গুলছাপ গায়ে মেখে ঝরাপাতার উপর পা 
ফেলে শব্দ তুলে এসে দাঁড়াবে তার ঘরের পিছনে । ট্ুপটাপ করে ঢেলা ফেলে দেবে 
ইশ[র। । আরও গঙার রাত্রে বনওয়ারশ উঠছে ন। দেখে গুনগুন করে গান গাইবে । 
তারপর ভোরের আকাশে শুকতারা উঠলে সে ফিরে যাবে বাঁশবনের ভিতর 'দিয়ে 
কোপাইয়ের ধাপে ধারে-কত্তার দহে 'গয়ে নামবে; সেখান থেকে উঠে আবার 
আসবে বটতলায় । বটতলা 1দয়ে বনওয়ারী গেলে বটফল ছ$ড়ে মারবে কৌতুক ভরে, 
কোপাই-এর ধারে গেলে নদীর জল অথবা বালি ছি!টয়ে দেবে গায়ে । কোনোঁদন 
হয়তো দেখা দেবে মনোহাঁরনী সাজে সেজে, কোপাই-এর ধারের শিরীষ কাণুন তুলে 
খোঁপায় পরে, অথবা দছের জলে ভেজা চিকন চুলগ্লি এলয়ে, তাতে অজন্ত্র জোনাকি 
পোকা প'রে কালো মুখে সাদা দাঁতগুলি ঝিকমিকিয়ে হাসবে । কোনাঁদন হয়তো 
বা দেখা দেবে ভয়ঙ্করী রূপে, মাথা ঠেকবে শিমুল গাছের মাথায়, চোখ দুটো 
জহলবে আগুনের আওরের মত, লম্বা হাতখাঁন বাঁড়য়ে দেবে-হিমের মত ঠাণ্ডা 
হাত, বনওয়ারীর ঘরের দিকে । রুদ্ধ রোষে বাঁশবাঁদর অন্ধকার চেরা চৎকার করবে 
অথবা অতৃপ্ত বাসনায় কাঁদবে, অন্ধকার উঠবে গুমরে 1৮ 

বন্তুত উপন্যাসে মাতথ্বরী জীবনের বাইরে বনওয়ারীর যে একটা আন্তর জীবন 
আছে, যে আন্তর জীবনে কামনা-বাসনা, প্রবৃত্তির অমোঘ আকর্ষণ থাকে, যেখানে 
থাকে স্বপ্ন, রোমান, জীবনকে উথ্থাল পাতাল করে দেখা সেখানেই বনওয়ারীর জীবনে 
কালোশশীর অবস্থান । গ্রাম্য রোমান্স সব সময়েই মোটা দাগের হয়। কিন্তু 
কালো বৌ-এর “ভাগ্য বিড়ম্বিত' রোমান্স তার হৃদয়ের একুল-ওকুল দুকুল ভাসানো, 
যা হাঁসুলী বাঁকের উপকথার পাঠকের বাড়াতি পাওনা । তার মৃত্যু ( অপঘাত ) 
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পবাধির বিধান” " হলেও হয়তো ট্র্যাজক নয়। কালোবৌ-এর মাঁদর লালসাময় 
মোহবিহৰলতা*'র- এমন প্রায়শ্চিত্তের ব্যবস্থা উপন্যাসকের কঠোর অনুশাসন রতের 
ফল হয়তো বা। পাপের বেতন মতত্যু-_ওপন্যাঁসক এই ভাবাদশেই কালোবৌ-এর 
জীবনের উপসংহার টানলেন । উপন্যাসে কালোবৌ হয় উঠল এক 9/091008 
00890161 যার চাঁরন্রের মর্মমূলে ছিল এক 81877617081 10253101. 
বনওয়ারীর জীবনবৃত্ত থেকে কালোবৌকে যেমন কেড়ে নিয়েছিল “বাবা 
কালারুদ্দ:? তেমনি আবার সুবাসীকে “কত্তাবাবাই” মোহিনী ষুবতাঁ বেশে কালোশশী 
রূপেই 'ফারিয়ে দিল__-এই রকম একটা আভিগ্রায় নিয়েই যেন ওপন্যাঁসক সুবাসী 
চাঁরন্রের কঙ্গনা করেছেন । উপন্যাসের দ্বন্ব তো একাল-সেকালের, প্রাচীন-নবাঁনে ৷ 
তাই সুবাসী রমনের স্ত্রীর বোনঝি, কালো বৌ-এর বোনাঁঝ, কাহার পাড়ার মাতথ্বর 
বংশ লুপ্ত হওয়ার থেকে বাঁচাতে বনওয়ারীর ঘরণী হয়ে এলেও এই দ্বন্বের দীপ- 
1শখাটিকে উসকে দিতেই যেন তার আবির্ভাব । জৈবিক প্রবৃত্তি ধর্মে পাঁখ, 
কালো বৌ থেকে পৃথক ছু নয় সে, বরং একট বেশি মাত্রায় প্রগ্লভা, তার ঠাঠ 
ঠমক, চলন-বলন সবই রোমাণ্টিক ; যেন “কোপাই-এর মাতন', যে মাতন নেশা 
ধরায়। বনওয়ারীর বুকে “নতুন বছরের বান” যেন। এমন এক যৌবনকে প্রো 
বনওয়ারী শেষ পর্যন্ত ধরে রাখবে কি করে? করালীর প্রতি সুবাসীর আকর্ষণে 
দ্ব্ তীব্র থেকে তীব্রতর হয় । আসলে “এই আকর্ষণও পুরাতনের অবসান সূচনা 
করে উপন্যাসে এবং আধুনককে অভ্যর্থনা জানায়*১* । তাই সুবাস কাহার 
পাড়ার উপকথার ধারা অনুযায়ী সঠিক কাজ করে । হাসতে হাসতে কালো বৌ-এর 
মত রঙ্গ করে চলে যায় করালীর সঙ্গে। এই চলে যাওয়া শেষ পযন্ত সুবাসীর 
জীবনান্ত না জীবনায়ন সে ভাবনার ভার পাঠকের হাতেই ছেড়ে দেন ওপন্যাসক। 
এই উপন্যাসে নারী চাঁরিন্রের বৈচিত্র্য আনার প্রয়োজনেই হয়তো বা বাসন" বৌ 
( নয়ানের মা) চাঁরন্রের পরিকল্পনা । এই নারাঁর প্রাতি বাঁশবাদণ গ্রামের কাহার 
পল্লীর কোনো সহানুভঁতিই ছিল না বলে তারাশঙ্কর উল্লেখ করেছেন--“নয়ানের মা 
এককালে ছিল মাতথ্বরের পাঁরবার, ঘর ভাঙানো ঘরের গান্ন, তার অহঙ্কার ছিল 
বেশী, সে অহঙ্কার ভেঙে গেল যখন তখন থেকে সে অত্যন্ত কটুভাষণনী। তাই তার 
প্রতি কারু সহানুভূতি নাই।” ওপন্যাসিকেরই কি ছিল? না হলে এই বিশাল 
মহাকাঁব্যক উপন্যাসে বাঁশবাদী গ্রামের কাহার অধ্যাঁষত অণ্চলের যে 'কলহসংস্কৃতির, 
ধারা প্রবাহত সে প্রসঙ্গ যতবারই এসেছে বাসিনী বৌ-( নয়ানের মা-ই ) তার কেন্দ্র- 
বিন্দু হয়েছে । এবং তাকে আমরা দোঁখ শুধুই সে আভশাপ দিয়ে চলেছে 
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করালীকে, পাখিকে, মাতত্বর বনওয়ারীকে । নয়ানের বিয়ে করা বৌ পাখিকে সাঙা 
করার অনুমতি দেওয়ায় সে মাতব্বর বনওয়ারীর ওপর ক্রুদ্ধ । ক্রোধের আরও একটা 
কাবণ মাতব্বর বনওয়ারীরও সে প্রান্তন প্রণায়নী। তার স্বামী কুঞ্জর ভালোবাসা 
সে পায়ান। চৌধুরী কর্তার কাছে কাহার পাড়ার মেয়েদের যোগান দতে দতে 
এবং তাদের উীচ্ছন্টের আস্বাদ নিতে নিতে তার স্বামী কবে ফুরিয়ে গেছে। 
রেখে গেছে সমর্থ বিধবা বসিনী আব তার কাঁড় বছরের ছেলে হেপোরুগী 
নয়ানকে । কিন্তু বানিনীর মনে তখনও তো জবলাছল কামনার আগুন, সেই 
আগুনের ঘি তো বনওয়ারী স্বয়ং । সন্চাঁদ কথায় কথায় বনওয়ারীকে স্মরণ করায় 
“নয়ানের মায়েরু সঙ্গে তার গুজুগুজু আর কেউ না জানুক আমি জানি। নদীর 
ধারে একাদন উয়োর পায়ে ধরেছাল, আমি দেখোছিলাম 1৮ 


নয়ানের মাও সে কথা স্মরণ করায় বনওয়ারীকে । 

“মনে আছে? পায়ে ধরেছিলে লদীর ধারে সূচাঁদ পিসী বলে গেল। 

_লয়ান রয়েছে ঘরে, বাঁসনী বউ । 

_সে ঘুমিয়েছে। জান, তখনও মাতথ্বার ঘরভাঙাদের। আম তখন ঘর- 
ভাঙাদের বউ । 

_বাপসিনী বউ, আমি তোমার অসম্মান করি নাই ভাই। 

বাঁসনী বউ তার হাত চেপে ধরেছে । চোখ জ্বলছে । ভয় পেলে বনওয়ারী । 
বাঁসনীবউ ভয়ঙ্করী হয়ে উঠেছে ।” 

উপন্যাসে আর একবার নয়ানের মার ভয়ঙ্কর হয়ে ওঠার বর্ণনা দিয়েছেন 
ওপন্যাঁসক--“নয়ান যোদন করালীর হাতে মার খেয়ে হাঁফাচ্ছিল, সোঁদনও সে 
বনওয়ারীর হাত ধরে টেনেছিল বাঁশবনের আঁধার রাজ্যের দিকে ।” আসলে অপাঁরপূর্ণ 
এবং অচাঁরতার্থ কামনাই নয়ানের মাকে এত 8819 করে তুলেছে । আর ওঁপন্যাঁসক 
আগ্ালক সম্ভার আরোপে মানুষাঁটকেও অমানাবক করে তুলেছেন। লেখকের 
সহানুভূতির স্পর্শ যে আগাগোড়া পেল না তাঁর মৃত্যুও তাই কদ্ভাবে বার্ণিত 
হয়েছে-__নয়নের মা মরেছে । সে মরণ তার ভীষণ। অন্তত নসু তাই বললে-_ 
নবানের দন, অগ্রহায়ণের শেষ মাসে গিয়েছে নবান্ন । নয়ানের মা জাঙালে সদগোপ 
মহাশয়দের চার বাড়তে আকণ্ঠ এটো কাটার প্রসাদ খেয়ে দম বন্ধ হয়ে হাঁসফাঁস 
করে মারা গিয়েছে । হিংসাপরায়ণা, কটু ভাষিণন বাঁসনীবউ চরির্াট বিবর্তনধর্মী 
নয়। যাঁদও আঁধদৈবিক, আধিভৌতিক সংস্কারে সে বেশী আস্থাশীল, কিন্তু তার 


১২৬ 


ভয়ঙ্কর পাঁরণাঁতর কারণ হিসেবে সে কিন্তু কপাল নেকন'কেই মেনে নিয়েছে । 
কালরদদ্রের শান্তি বিধান বলে মনে করেনি |, 

উজ্জবলকুমার মজুমদার মন্তব্য করেছেন__হাঁসূলী বাঁকের উপকথায় আশন্চালকসত্তা 
ও মানবসত্তা একাত্ম ঠিকই, তবে মাঝে মাঝে আণ্টলিক সত্তার দীর্ঘ ছায়া তার 
ভেতরকার মানূষগ্লকে লুকিয়ে ফেলে ।” হাঁসুলী বাঁকের উপকথার নয়নের মার 
প্রসঙ্গে ি একথা প্রযোজ্য হবে 2 গাঁলগালাজ, শাপ-শাপাস্ত যেহেতু কুসংসকারাচ্ছন্ন 
মানুষগুলোর চাঁরান্ক বৈশিষ্ট্য, আগ্াঁলক উপন্যাসের এটাও একটা ছাঁচ, সেই ছাঁচে 
এই 'নম্ঠুর চরিত্রাট সুন্দরভাবে খাপ খেয়ে গেছে । উপন্যাসে অনেকগুলি নারী 
চাঁরন্রেব ভিড়ে নয়ানেব মা হাঁরয়ে যায় ন। নয়ানের মার চাঁরন্রে যাঁদ কোনো দ্বন্দ্ব 
থেকে থাকে তবে তাও বনওয়ারীকে ঘরে হৃদয়াবেগ ঘাঁটত রং-এর খেলার কারণেই । 
এই দ্বন্কে আড়াল করতেই তাব শাপ-শাপান্ত, গাঁল-গালাজ কটুভাষণ । করালী- 
পাখর ধ্বংসের চেয়েও বনওয়ারীর িপরযয়ই তার সব চেয়ে বৌশ প্রার্থত ছিল। 
মানবচারত্র তো সাধারণত দোষে গুণে মালিয়ে হয়, কিন্তু নয়ানের মা বাঁসনীবৌ-এর 
কোনো গুণের পাঁরচয় নেই এ উপন্যাসে । এ একেবারেই এক 101০91 ০08180051, 

হাঁসুলী বাঁকের উপকথার নারীরা অধিকাংশই “প্রবৃত্তপ্রধান দ:রন্ত হৃদয়াবেগের' 
আধার, ব্যতিক্রম শুধু বসন্ত আর গোপালীবালা । দুট চারন্র খুবই নিক্ষয় এ 
উপন্যাসে । তার মধ্যে বসন বা বসন্তকে অন্যভাবে একেছেন তারাশঙ্কর । 
উপন্যাঁসকের নিজস্ব এক শ্রদ্ধা এই চীরন্রাটর ওপর বর্তেছে। উপন্যাসের একজায়গায় 
তারাশঙ্করের একটি মন্তব্য ছিল “হাঁসুলী বাঁকের বাঁশবাঁদির কাহার পাড়ায় মানুষদের 
প্রকাতি আছে, চারত্র নাই”। বসনের ক্ষেত্রে এই মত গ্রাহ্য নয়? শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় তো মন্তব্য করেছেন --“একমান্র বসনের প্রেম শান্ত একানষ্ঞতার গৌরব- 
মণ্ডিত হইয়া প্রবৃত্তিপ্রধান দুরন্ত হরদয়াবেগের বিপরীত দষ্টান্ত উপস্থাপত 
করিয়াছে" ১২ বসন্ত অবশ্যই সতী নয় । কাহার কন্যারা সতী হয় না। “কাহারদের 
মেয়েরা সত হলে ভদ্রজনদের পাপ ধরবে কারা, রাখবে কোথা ? চৌধুরীবাবুর 
মাতাল ছেলের সঙ্গে তার প্রেমের কথা সবাই জানে । তথাপি “কাহার পাড়ার বিচিত্র 
মেয়ে বসন্ত । ওই চৌধুরীর ছেলেকে সে যে ভালবেসোঁছিল, তারপর সে আর কারও 
ণদকে ফিরে তাকায় নাই৷ কাহার পাড়ার নীল বাঁধের শালুকের বনের মধ্যে পদ্মকাঁল 
যেমন উদয়ান্ত সূর্যের দিকেই চেয়ে থাকে, তেমনি ওই একজনের দিকেই ছিল মন প্রাণ 
চোখ সব। চৌধুরীদের ছেলের মৃত্যুর পর সে থাকত সংজাতের গৃহস্থ ঘরের 
গবধবার মত । শান্ত মৃদুভাষী বসন্ত।” প্রবৃত্তিবেগের দাহ তার মধ্যে ছিল। আর 
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সেই কারণেই কোমার্যে তার অবৈধ সন্তান পাখি । চৌধুরীদের মেজছেলের ওরসজাত 
সম্তান। তাকে বৈধ করার জন্য এক জরাজীর্ণ খোঁড়া কাহার ছেলেকে ঘুষ দিয়ে 
নয়ে এসোঁছল বসনের মা সূচাঁদ। পতৃত্বের দাঁয়ত্ব তার ওপর চাঁপয়ে বসন্ত এবং 
পাখিকে রক্ষা করেছিল । বসন্ত ার প্রেমের ওজ্জবল্যেই ভ্রুণ হত্যা করতে দেয় নি। 
তাই পাঁখর আত্মহত্যার পর “বসনও কাঁদলে। সে কাঁদলে শুধু মৃতস্বামীর জন্য 
নয়, জাঙলের চৌধুরী বাঁড়র ছেলের জন্যে কাঁদলে। তান যাঁদ আজ বেচে 
থাকতেন ।” হৃদয়ের গভীর প্রেমই তাকে শান্ত সুশীলা করেছে, প্রবণীত্তর উধের্ষ 
উঠিয়েছে। কাহার-নারীদের মধ্যেও সে খাপছাড়া তাই। এবং সেই কারণেই 
বাঁশবাদণ গ্রামে সে এক নিঃসপত্ব নারী । সমাজশাসনে ভার শ্রদ্ধা, আধদৈবিকতায় সে 
গবন্বাস আবার প্রবল সন্তান স্নেহ-পরায়ণা জননী । করাল ও পাঁখর মঙ্গলেব জন্য 
সে হাঁস বাঁলর মানত করে। সমাজশাসনকে উপেক্ষা করে করালীর কোঠ্ঠাঘর 
বানানোর পাঁরকজ্পনায় শাঙ্কত হয় । তার অমেয় বাংসল্যরসের ধারাটিকে পাখি কি 
গভীর ভাবে উপলাধ্ধ করে-মা তো ত।র শুধু মা নয় তার পরাণের সখী । এমন 
মা কারও নাই । পাঁখ অকপটে বলে সকল কথা তার মাকে । বসন কখনও তার 
মেয়েকে তিরদ্কার করে না। সে তার চুল বে*ধে মুখ মুছিয়ে দেয়। ঠাট্টা করে 
বলে__ভাল হয়েছে কনা করালীকে শুধাস।, বসন চরিত্রে একাধারে প্রেমিকা, জননী 
এবং সুআঁভভাবিকার ন্রয়শ সম্মেলন দেখতে পাই। 

মাতব্বর বনওয়ারীর ঘরণী কি কাহার রমনী নয়? উপন্যাসে সংচাঁদের মুখ 
দিয়ে বার বার বলানো হয়েছে, “কাহারদের তরুণী মেয়ে বানভাসা কোপাইয়ের 
মত ক্ষেপে উঠে ঘর থেকে বোরয়ে পথে দাঁড়ায় ॥' সেদিক থেকে পাঁখ, কালো বৌ, 
সুবাসী, সধু, নয়ানের মা, বসনের পাশে গোপালীবালার হৃদয়ের প্রবৃত্তি বেগের 
বাহঃপ্রকাশ নেই বললেই চলে । শুধু একবার সুবাসণীকে সাঙা করার সময়ে পাগল 
শপিরীতির ছোট্র একটুকু ছোঁয়ায় গোপালীবালার মনে রঙ ধরানোর চেষ্টার একটা 
ক্ষীণ প্রচেন্টা দেখাতে চেয়েছিলেন ওপন্যাসিক,কন্তু তাকে গভীরতা দিতে পারেননি । 
আসলে বনওয়ারী মাতব্বরের জৈবিক প্রবৃ্তিপরায়ণ জীবনে বিবাহিতা ঘরণ 
গোপালীবালার চারন্্ন তাৎপর্যহীন হয়ে যেতে বাধ্য । আগাগোড়াই সে নিরণহ, 
সুশশল।, ভালোমানুষ । বনওয়ারীর “মুখে ময়দা নেপা পাঁরবার' সে। সন্তান 
ধারণে অক্ষম বলেই সংসারে সে অবাঞ্চত। বনওয়ারীর অনুভবে 'গোপালীবালার 
মধ্যে কোপাইয়ের ঢেউ নাই, মনে সে দোলা লাগাতে পারে না, সে হল নীলের বাঁধের 
জল, না আছে সাড়া, না আছে ধারা, চুপচাপ ঠাণ্ডা শীতল ; বুক ডুবিয়ে বসে 
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থাকলে নড়বে না, জাঁড়য়ে ঘিরে নিথর হয়ে থাকবে ।, তবে নীলবাঁধের মতই 
বনওয়ারী তাকে ভালোবাসে । তবে কোপাইয়ের মত্ততা না থাকায় বনওয়ারীঁর 
গোপালীবালার ওপর নেশা কখনও জমোনি। &11 জ০০০, ৪7৩ 1581009 এই আপ্ত 
বাকা অনুযায়ী গোপালীবালার ঈষাঁ আছে কিন্তু তার প্রাতাক্রিয়া নেই বলে মাত্র কুঁড় 
টাকার 'বানময়ে সে সুবাসীকে সতীন হিসেবে মেনে নেয়। অজিলা ভরা ঝকঝকে 
টাকা দেখে সে কান্না ভুলে স্বামীর দিকে চেয়ে হাসে, আবদার করে সোনার কানফুল 
গাঁড়য়ে দিতে । গোপালীবালা বোকা-সোকা মানুষ, কিন্তু বোধব্যাদ্ধিহীন নয় । 
কালোশশ তাকে দেখে মুখ টিপে যে হাসত তার অর্থ সে বুঝত, সহবাসীকে ঘরে 
আনার অর্থ যে কালোশশীকেই নতুন করে পাওয়া সে কথা বনওয়ারীকে জানিয়ে 
দতে ভোলে না গোপালশবালা । তথাপি ওপন্যাঁসক গোপালীবালা চারন্রট 
কাহাররমণী সুলভ বোঁশষ্ট্যে মাঁজ্জত করলেন না কেন তা বোঝা দুজ্কর । চারিন্রে 
বন্ধ না থাকলে চাঁরত্র সজীব হয় না। গোপালীবালা চাঁরত্রে দ্বন্ব নেই কেন এট্রাই 
পাঠকের 'বাস্মত ওৎসূক্য | 

হাঁসুলী বাঁকের উপকথার চান সাঁম্টতে তারাশঙ্কর কোনো জাঁটলতা আনতে 
চানান। সে পুরুষ কি নারী উভয় ক্ষেত্রেই । বান্তবের খাঁটি মানুষ এরা । জৌবিক 
প্রবৃত্তির কাছে তারা লগ্ন হয়ে থাকে । শিক্ষা সংস্কীতি, পাঁরশীলিত জীবনবোধ মানুষের 
আঁদম প্রবৃত্তগ্ীলকে ঘুম পাড়িয়ে রাখে। কিন্তু হাঁসুলী বাঁকের উপকথায় চার 
রূপায়ণের ক্ষেত্রে অসংকোচে তান চারান্রকরহস্য সমূহকে উন্মোচিত করে দিয়েছেন । 
জাঁটল মনন্তাত্বক দৃ্টিভাঙ্গ তান গ্রহণ করেনান। বোৌচিন্র্যসম্ধানী তারাশঙ্কর 
শেষ করে নারী চাঁরন্রগ্ীলর মধ্যে জোঁবক প্রবৃত্তিকে উপপাদ্য করে হৃদয়গত চিত্- 
বাত্তর বছ্গাহণীন প্রবাহকে প্রাধান্য দিয়েছেন । সেখানে তানি সংস্কার, আদর্শ বোধ, 
ভাবালৃতা বা এজাতীয় কোনো 20:৩-০০০০%৩ 0৩৫কে প্রশ্রয় দেন ন। 


সূত্র নিদেশ £ 


১« আমার কথা, শাঁনবারের চিঠি, অগ্রহায়ণ ১৩৭১ 
২৭ কাঁবশেখর কালিদাস রায়কে লেখা “হসি?িলী বাকের উপকথা” উপন্যাসের 
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৪, বঙ্গসাহত্যে উপন্যাসের ধারা, প্‌ ৫6৪ 
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১২, 


বাস্তব বোধ, আগলিকতা ও বাংলা উপন্যাস, সুজনের সমধদ্রমন্হনঃ কার্তিক 
লাহিড়াঁ, পৃ* ১১১-৯১৩ 
তারাশঙ্করের শিজ্পী মানস, ডঃ নিতাই বস; 
বঙ্গ সাহত্যে উপন্যাসের ধারা, পৃ* ৫৫৫ 
এ 
বাংলা উপন্যাসের কালান্তর, প্‌, ৩১৪ 
তারাশঙ্কর £ দ্বন্বের শিল্পী, দ্বন্বের শিকার, আধুনিকতা ও. বাংলা 
উপন্যাস, অশ্রুকুমার ?সকদার, পৃ ১৪২ 
পটভূমি আণ্চীলকতা ইত্যাঁদ প্রসঙ্গ, উপন্যাসে জীবন ও 1[শঙ্গপ, উজ্জবল- 
কুমার মজুমদার, পৃ ৬৪ 
বঙ্গসাহত্যে উপন্যাসের ধারা? প্‌ ৫৫৬ । 
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হাস্জভনী উআাক্ষেক্প ভপপক্ষথ। 2 জিন্যাভ্ন তেশ্পিষ্ট্য 
উদয়কুমার চক্রবতাঁ 


তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় যখন 'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” লিখলেন তখন তাঁর 
মধ্যে কাজ করছিলো কয়েকাঁট শেষ প্রবণতা । যে প্রবণতার 'নারখে বলা যায় 
আগাঁলকতাধর্ম তাঁর এই উপন্যাসে চলে এসেছে । দ্বিতীয় যে দকাঁট চোখে পড়ে 
তা বিশেষ অঞ্চলের [বিশেষ মানুষজনদের হাতিবৃত্ত রচনার প্রবণতা । আর তাই 
আঁনবার্ধভাবে “উপকথা শব্দাট গ্রন্থনামের মধ্যে চলে আসে । 

উৎসর্গ পন্রে তান জানান এই উপন্যাসের মাট, মানুষ আর তাদের অপন্রংশ 
কথা কেমন করে জাঁড়য়ে আছে এই কাহিনীতে । উপন্যাসের বিন্যাসে এই 'তনাঁট 
গদকই তাই প্রাধান্য পায় । তার সঙ্গে গ্রাধান্য পায় গঙ্প বলার দিকটি । 

কাহনী বিন্যাসের ক্ষেত্রে নদী প্রবাহের ধারাটিই এখানে লক্ষ্য করা যায়। 
'কোপাই" নদীর তীরবতরঁ মানুষজন এই উপন্যাসের মূল উপজীব্য । লেখক 
জানান-_ 

“কোপাই নদীর প্রায় মাঝামাঝি জায়গায় যে বিখ্যাত বাঁকটার নাম হাঁসুলী বাঁক 
_-অরথাঁং যে বাঁকটায় অত্যন্ত অল্প পাঁরসরের মধ্যে নদী মোড় ফিরেছে, সেখানে নদীর 
চেহারা হয়েছে ঠিক হাঁসুলণী গয়নার মত।” 

নদী এখানে চারন্র হয়ে ওঠে । আর তাই উপন্যাসের শুরুতে এই কোপাই নদীর 
বর্ণনা চলে আসে । নদীর উপমায় তান দেখেন নদীকে । বলেন, 

“শ্যামলা মেয়ের গলায় সোনার হাঁসুলী' 

এরপর নদী তীঁরবতাঁ মানুষজনদের কথা । কস্তু তার আগে আবাদী জমি, 
বাঁশবন এবং ত।র পর দুটি পুকুর এবং পাঁতিত জম । এখানে যারা বাস করে তাদের 
মধ্যে কাহার সম্প্রদায় হল প্রধান । 

[তাঁরশ ঘর কাহার বাঁশবাঁদ গ্রাম [ আড়াইশো বিঘার এলাকা । দুটি 
পণকুরের চার পাড়ে তাদের বাসস্থান । 
ছোট গ্রাম । 

কুমোর-_সদগোপ জাঙল গ্রাম [ তিন হাজার বিঘা হাসিল জমি 

চাষী সদগোন্প জাঙল গ্রাম বিশাল পাঁতিত জমি। নীলকঠির 
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গম্ধবাঁণক জাঙুল গ্রাম সাহেবদেরই প্রায় তিনশো বিঘা 
একঘর নাপিত জাঙল গ্রাম পাঁতিত জম । 
দুস্ঘর তন্তুবায় জাঙল গ্রাম 


এখানকার জীবনযাত্রা নদনকোন্দ্রক সে কথা বিশ্লেষণ করে দেখান লেখক । এখানে 
নদীর ভাবনা চার মাসের । পূর্ববঙ্গের দারোগাবাবুদের দেশে বারো মাসের ভাবনা । 
এখানে “আষাঢ় থেকে আশিবন”। এ নদীর তিনটি পযয়ি ঠিক যেন কাহারদের 
মেয়ে। 
ক. মা হারা কচ মেয়ে, খ যুবতী, গ. ডাঁকনী 


তখন বন্যায় সব কিছু ভাসিয়ে নিয়ে যায় । শুরু হয় বন্যার দুভোগ । যাকে 
বলে 'হড়পা বান? । বাঘ, বুনো শুয়োর, কুমীর এবং বিষান্ত সাপ চলে আসে মাঝে 
মাঝে। 

এই হলো প্রাতবেশগত পাঁরচয় । এই প্রাতবেশ থেকেই চলে আসা যায় মূল 
কাহনীতে । যা এই বর্ণনায় মাঝে মাঝেই চলে এসেছে--“সচালো বাঁশীর মতো 
শিসের শব্দ" যা এই অণ্ুলের লোকের কাছে ভয়ের কারণ হয়ে দাঁড়ায় । আর সেখান 
থেকেই দেবতার পুজো আচ্চার প্রসঙ্গ চলে আসে । 

লেখক এ উপন্যাসে কাঁহনী বোনার ক্ষেত্রে ব্যবহার করেছেন বেশ কিছু অননুষঙ্গ 


এবং ঘটনা । যে অনুষঙ্গ ও ঘটনা একটা থেকে আরেকটায় চলে যায়। সূচাঁদের 
মুখ দিয়ে দেবতাই যেন কথা বলান, 


“ভাল লয়, ভাল লয়, এ কখনও ভাল লয় ।” কিম্বা সে যখন আবার বলে, “ও যে 
হারামজাদা বজ্জাত--ওই ওর পাপের পেরাশ্চাত্ত করতে হবে সবাইকে ;” 

এখানে পানুর দেওয়া “খখতো পাঁঠার” বাল দেবার পাপ আর চন্দনপুরে রেল 
কারখানায় কাজ করা-_গ্রামের কাউকে না মানা করালী এক হয়ে ষায়। 

উপন্যাসে এর পরই ঘটে একাঁট ঘটনা যা অন্ঞাত এক শঙ্কাকে টেনে নিয়ে আসে, 
আমাদের কাছে । করালাীর কুকুর কালয়া মারা যায় । গ্রামের লোক ভাবে এ কর্তার 
কোপ । করাল তা অগ্রাহ্য করলে বনওয়ারী রেগে ওঠে । 

এভাবে কাহিনীর প্রধান সমস্যার ভেতরে লেখক প্রবেশ করেছেন । নদী থেকে 
প্রান্তবতরট কাহারদের সমাজ এবং সেখান থেকে ভদ্রুলোকদের কথা মাঝে মাঝে । গ্রামের 
সংস্কার রীতিনীতিকে আঘাত করতে থাকা চার 'করালী” গ্রাম জীবনে যুস্ত হয়; 
ফলে প্রথম থেকেই একটা টানাপোড়েন এবং দ্বন্ উপন্যাসে নাটকাঁয় হয়ে উঠেছে। 
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কত্তার থানে আগুন দিয়ে শসের রহস্য সে উন্মোচিত করে । বিশাল চন্দ্রবোড়া 
মেরে ফেলে বনওয়ারীকে বলে, “মুরুখ্বি, কত্তার পৃজোটা সব আমাকে 'দিয়ো গো” 
সচাঁদি কিম্তু এর মাঝেই গ্রামের অমঙ্গল দেখে । গ্রামের উপকথার সেই বাঁড় যে 
গ্রামের সুখ দুঃখ দেখত-_ব্রতকথার সেই বুঁড়ই যেন সূচাঁদ। এখানে চারন্র উপকথা 
আর ব্রতকথার চরিন্ন হয়ে যায়। তাই সর্বনাশা সাপ তার কথায় ব্যবার বাহন হয়ে 
দাঁড়ায়। এরপর, বাবাঠাকুর পুজো । এই পাঁচাট অধ্যায় নিয়ে প্রথম পর্ব । 

দ্বিতীয় পর্বে আছে হাঁসুলী বাঁকের স্বাভাঁবক জীবনযাত্রার কাহিনী । 
বনওয়ারীর জমি কেনার ইচ্ছা, পাখী করালীর রঙ, বনওয়ারী পাখী আর করালাীর 
সাঙার কথা ভাবে । কালোশশাঁর চোখে দেখা যায় “কোপাই নদীর দহ? । 

এভাবে লেখক গ্রামজীবনের কেন্দ্রে পৌছে যান । হাঁসুলী বাঁকের সমাজজীবন 
কথা স্পম্ট হয়, 

ছেলেছোকরারা ঢোল বাজিয়ে কখনও গায় ধর্মরাজের বোলান, কখনও গায় মনসার 
ভাসান, ভাদ্র মাসে ভাদু ভাঁজোর গান, আশ্বিনে মা দশভূজার পুজোয় গায় পাঁচালাঁ, 
কার্তক থেকে মাঘ ফাল্গুন পযন্ত শীত-_-তখন গানবাজনার আসর আসে 'ঢাময়ে, 
ধান কাটা ফসল তোলার সময় । চৈন্লে আবার নতুন করে আসর বসে-ঘে"টুর গান, 
সংক্রাস্তর কাছাকাছি বসে গাজনের, বোলানের গানের পালা 1” 

হাঁসুলী বাঁকের এই বারমাস্যার মধ্য দিয়ে জীবনযান্না প্রবাহত হয়ে চলে। 
করালী বাবুদের বিরুদ্ধে প্রাতবাদ করে । বনওয়ারশকে তেরপল এনে দেয় । পাখীর 
আগেকার স্বামী নয়ান পাখীর নাক কামড়ালে তাকে মারধোর করে । তবু বনওয়ারীর 
মনের মধ্যে একটা ভয়, পাপবোধ জেগেই থাকে । চড়কের পাটায় শুয়ে সে প্রায়শ্চিত্ত 
করতে চায় । সে কাটোয়ায় যাবে গঙ্গাস্নান করতে । এই পর্বে নাঁটি অধ্যায় । 

তৃতীয় পর্বে আছে মোট পাঁচটি অধ্যায় । বনওয়ারীর পাটায় শোয়া, নয়ানের 
মার আভশাপ, কালোশশকে দহের জলে ডুবতে দেখে বনওয়ারী আর দেখে গোখরো 
সাপ। পরমের আক্রোশ মেটে । সেছুটে পালায় জঙ্গলে । 

চতুর্থ পর্বে, পাগল বনওয়ারীকে কালীদহর ধার থেকে টেনে আনে। পরের দিন 
কালোশশনর দেহ ভেসে ওঠে । লেখক জানান, 

“হসিলীর বাঁকের উপকথায় পাপ আছে-_প্‌ণ্য আছে। 
পাপপহ্ণ্যের চেয়ে বিষয়বুদ্ধি ধর্মবৃদ্ধি বলাই ভালো? |” 
করালী আগা সাহেবকে ধমকায় । বাতাসের ঘার্ণ দেখে ৰনওয়ারীর মনে হয় 
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কালোশশী নিমগাছে বাসা নিয়েছে । সে কালীর মাদুলি ধারণ করে। এ পর্বে 
দুটি মান অধ্যায় । 
পণ্চম পর্বে, গাজনের ঢাক বাজা দিয়ে শুরু । করালী ঘর তুলতে গেলে 
বনওয়ারী বাধা দিলে থানায় নালিশ করে করালী ঘর তোলার অনুমাত পায়। 
বনওয়ারী এবারও চড়কপাটার শোয় । উনপণ্াশ সালের ঝড়বৃন্টি এলো। সাপের 
কামড়ে মারা ধায় পানার ছেলে । মনে হয়, এ বাবাঠাকুরের দণ্ড । মাথলার ছেলেও 
মরে সাপের কামড়ে । বাবুদের [বিরদ্ধে নালিশ করে করালণ কাহারদের কেরোিনের 
কার্ড জোগাড় করে । সুবাসীর সঙ্গে করালীর রঙ শুরু হয়। আর তাই ?নয়ে 
বনওয়ারীর সঙ্গে করালীর মারামাঁর । করাল জিতে যায় । বনওয়ারী চায় করালীর 
ঘরে আগুন দিতে । পথে কথা শুনতে পেয়ে করাল"ও সুবাসীর মাথা পাথর দিয়ে 
ছেঁচে দিতে চায়। কিন্তু ওরা হণ্মহুমে পাঁখ । বনওয়ারশর মনে হয় ওরা কালো- 
শশী আর গোপালীবালা । ভয়ে হিম হয়ে যায়। জ্ঞান হারায় । এ পর্বে আটটি 
অধ্যায় । 
শেষ পর্বে কোন অধ্যায় বিভাগ নেই । ষাট দন বাদে রোগশয্যা থেকে বনওয়ারী 
উঠে বসে । তার বোধহয় না বাঁচলেই ভালো ছিলো । কারণ, 
“হাঁসূলী বাঁকের উপকথা শেষ হয়ে গিয়েছে । আর তার বেচে লাভ 'ি ?” 
কালারদ্রের মান্দরে বসেছে যুদ্ধের আঁফস। তামাম বাঁশ যুদ্ধের বাজারে 
ঠিকেদাররা কিনে নিয়েছে । যুদ্ধ লেগেছে চারপাশের পাাঁথবীতে । করালী এই 
বাঁশের সন্ধান দিয়েছে । সবাই অবাক হয়। হাঁসুলী বাঁকের উপকথায় সব আছে 
কিন্ত যুদ্ধের কথা নতুন । 
বাবাঠাকুরের থান নেই । বেলগাছ নেই, তালগাছের বেড় নেই ৷ চন্দনপূর থেকে 
হাঁপুলী বাঁক পর্যন্ত পাকা রাপ্তা করেছে । অনেক দুঃখে পাগল গান ধরে, 
হাঁসুলী বাঁকের কথা-_বলব কারে হায় ? 
কোপাই নদীর জলে- কথা ভেসে যায় । 
বন্যা আসে । 
'উপকথার ছোট নদীটি ইতিহাসের বড় নদীতে ীমশে গেল" কিন্তু করালী, 
বালতে গাইতি চালায় । নুন করে কাহার পাড়া গড়বে 
“উপকথার কোপাইকে ইতিহাসের গঙ্গায় মিশিয়ে 
দেবার পথ কাটছে । নতুন হাঁসুলী বাঁক।” 
এখানে উপন্যাসের শেষে উপকথার সঙ্গে ইীতহাসের মিলন সূত্রট লেখক গাঁথতে 
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চেয়েছেন । আজ তাই সে উপন্যাস শুরু হয়োছিলো উপকপার আবহ সৃষ্টি করে 
তা শেষ হয় ইতিহাসের ঘটনায় । 

উনপণ্তাশের ঝড়-বৃষ্টি প্রসঙ্গ, যুদ্ধের উড়োজাহাজ প্রসঙ্গ, যুদ্ধের সময়ের 
কেরাপসিন প্রসঙ্গ, যুদ্ধের বাজারে জিনিসপত্রের দাম বৃদ্ধি, ঠিকাদারদের গ্রামে গ্রামে 
ছাঁড়য়ে পড়া ও অরণ্য সম্পদ নম্ট করা, বাঁশের খটাখট শব্দ ও যুদ্ধের চিন্ররূপ। 
দেবতার মান্দরকে যুদ্ধের আপস করা । পাকা রাস্তা তোর ।মোটর গাড়ি গ্রামে ঢুকে 
পড়ে। বন্যা। 

এসব ছাড়াও লেখক হীঁতহাসের প্রসঙ্গ নিয়ে এসেছেন এখানে । “বন্যার কথা 
উপকথা নয়, ইতিহাসের কথা । ১৩৫০ ইংারীজ ১৯৪৩ সালের বন্যা । তেরশো 
পণ্টাশের যে বন্যায় রেল লাইন ভেসে গেল, সেই বন্যা । হীঁতহাসে আছে তার 
কথা ।” 

ফলে উপন্যাসে বন্তব্যের দিক দিয়ে বলা যায়, এ কাঁহনী যেমন উপকথা তার 
আদম সংস্কার দিয়ে শুরু তেমনি শেষের দিকে এসেছে বর্তমানের সঙ্গে তার 
রোধের চরমতম সত্যর্প- ইতিহাসের ঘটনা যার চিহ্ন ধরে রেখেছে। কিন্তু 
বর্তমানের প্রাতভু করালী সব উপকথা শেষ হলেও নতুন কাঁহনীর সূত্রপাত ঘটাতে 


. নানু 


সংযোজন £ অতাঁত থেকে নিনজা গার: এঁগয়ে 
চলে । আর সেই কাহিনীর ধারায় অজস্র চারত্র আসে আর যায় । তবুও বনোয়ারার 
মত কেউ কেউ অতীতকে আঁকড়ে ধরে থাকে । সচাদের মতো বৃদ্ধা চোখ বিস্ফারিত 
করে সে কাহিনী বলে যায়। 

আর এভাবেই চলে জীবনধারা । যা প্রকৃত হীতহাস হয়ে যায়। এক অর্থে 
উপকথাও ইতিহাস । উপকথা আগ্চালক বৃত্তে আবদ্ধ ইতিহাস। আর তা ব্যান্ত 
হলে সার্ক ইতিহাস হয়ে ওঠে । পারণাতির দিক থেকে এই কাহনণ প্রথমে আটকে 
ছিলো আণ্তলিকতা ধর্মের বৃত্তে। পরে তা বৃহত্তর বৃত্বে প্রবাহত হয়। 





 ইত্যাদ 








উর 
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. হাঁসুলী বাঁকের উপকথা 1-----[. আণলিক বৃত্ত ]- পপি সপ 


বু 


[ব্য ইত্যাদি হাক ঘটনা 4৭ বহর বে ইতহাস ] 





এখানে আণ্চলিক বৃত্ত বৃহত্তর বৃত্তে বলীন হয়েছে । সেকথা লেখকই 'নিজে 
বারবার বলেছেন। হাঁসুলী বাঁক হীতহাসের গঙ্গায় মিশেছে এই কথা বলে। 
উপন্যাস শেষও হয়েছে সেই প্রসঙ্গ দিয়ে । 


উদিত 


ইাত্সলী ঝএাক্ষেল্প উপকথা £ প্রবীণ নবীনেন্র ঘ্বন্্র 
রবিরঞ্জন চট্টোপাধ্যায় 


[হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” যখন লেখা হয় এবং প্রকাশিত হয় তখনও দেশ 
স্বাধীন হয়নি] অর্থাৎ স্বজাতির গাসন তখনও শুরু হয়নি । বিদেশী শাসনের 
কাল। (উপন্যাসের পটভম যে কাল সীমা ধরে আছে সে কাল ভাবগত 'দিক 'দয়ে 
আধুনিক স্বাজাত্যবোধ থেকে অনেক দূরে আবার বিদেশী ভাবধারার ধারে কাছেও 
নয় ।[সে-কাল পুরনো হিন্দু সমাজের সংস্কার-ধর্মীবশ্বাস-লৌকিক-অলৌকিক 
ক্রিয়াকাণ্ড উচ্চবর্ণ নিম্নবর্ণের সামাজিক সম্পর্ক- আদম বিশ্বাস-আবিশবাস সহজ 
যৌন সম্পর্ক সরল জীবনরসে ভরপুর । এ-কাল স্বাধীনতার পরেও ছিল, এখনও 
সম্পূর্ণ বিলুপ্ত নয় । সমাজের অন্ত্যজ শ্রেণীর জনবন বড় শেকড়ের টানে বাঁধা । 
এবং এখনও । 

তারাশগুকর কাল-সচেতন ওপন্যাসিক। বিশেষতঃ 'হাঁসূলী লাঁকের উপকথা"য় 
প্রথম প্রকাশ £ ডিসেম্বর ১৯৪৬, গ্রন্থাকারে প্রকাশ আষাঢ় ১৩৫৪ (১৯৪৭ )। 
উপন্যাসাঁটর কায়া গড়ে উঠেছে দ:কালের দ্বন্বে- সেকাল ও একাল । সেকাল মানে 
অনেক পুরনো কাল ; স্বাধীনতার অনেক পূর্বেকার কাল। ইংরেজ আমলেও এই 
“সেকাল বড় জীবন্ত ছিল। আধুনিক কালেও এই সেকাল” বিশেষ পাঁরচিত। 
একাল মানে ইংরেজ-প্রবার্তত আধুনিক কাল। পূরনো সমাজ ভাঙার কাল, যন্তর- 
সভ্যতার সূচনাকাল। এদেশে একালের সূচনা উনাঁবংশ শতাব্দীতে হলেও যথার্থ 
[বিকাশ এই শতাব্দীর ( উনাবংশ শতাম্দীর ) মধ্যভাগে । সেকাল ছিল গ্রাম্য হাঁটা 
পথে, একাল এল রেলপথে । দু হসিলী বাঁকের উপকথা" এই কাল-্ঘন্ব চরিত্র ও 
কাঁহনীকে টেনে নয়ে গেছে । যে কাল প্রাচীন সে বড় আদম--হাঁসুলী বাঁকে 
বাঁশবনের তলায় পৃথিবীর আদম কালের অন্ধকার বাসা বেধে থাকে । সুযোগ 
গ্লেলেই দ্ুতগাঁততে ধেয়ে ঘাঁনয়ে আসে সে, অন্ধকার বাঁশবন থেকে বসাঁতির মধ্যে ।, 
উপন্যাসটির কয়েক জায়গায় এই আদম কালের অন্ধকারের” কথা 
বল্লেছেন। এই একটা কাল যেটা প্রবীণ। এই কালের বৃত্তে কাহারদের জীবন 
কেটেছে স্বাভাবিক ভাবে । এই জীবন চঙ্গে পানে হাঁটা পরে। “হাঁসুল? বাঁকের 
এই' জীবনই স্বাভাবিক জীবন ।, মল্থর গাঁততে পায়ে হাঁটা আঙগপথে পদাতিকেন্প, 
জীবন তাদের,। 


আর একটা কাল এল রেলপথ ধরে। সে-কাল্দ নবীন। সে-কাল প্রবীণেরা 
দেখেছে কিন্তু গ্রহণ করেনি । হাঁসুলী বাঁকের উপকথায় এই আল-পথ রেলপথের 
দ্বন্ব। তখন এ রেল লাইন তৈরী হচ্ছে, দেশ দেশান্তর থেকে লোক এসে লাইন 
বসাচ্ছে, কোপাইয়ের উপরে পুল তৈরী করছে, সে যেন এক মঞ্ত ব্যাপার করে 
তুলেছে । হাসিল বাঁকেব মেয়েরা খাটতে যেত চন্ননপুরের বাবুদের বাঁড়ঘর তোঁরর 
কাজে । বেল-লাইনের এ মন্ত ব্যাপাবে যাওয়া ছিল তাদের বারণ । ওখানে গেলে 
জাত যায়_পর্ম থাকে না। চাষ করে খায় যারা, তারা ওই কারখানার বাতাস গায়ে 
লাগাল তাদেন মঙ্গল হয় না। হাঁসুলী বাঁকের উপকথা"য় এই ননীন প্রবীণ কালের 
মূলে আঘাত হেনেছে । সেই নিয়েই হানাহান। প্রবীণ কাল দাঁড়িয়ে থাকে 
বি*বাসের ওপর । নবীন কাল গড়ে ওঠে আঁবশ্বাসে ভর করে । উপন্যাসে কালচিনত্রের 
সঙ্গে জীবনের চালচিত্র ওতপ্রোতভাবে জাঁড়ত। হাঁসুলী বাঁকের উপকথায় কাল যেন 
মহাকালের মতা । প্রবীঁণে ভার সৃম্ট, ননীীনে তার ধ্বংসলীলা। 


কালের মতো প্রকৃতিও জীবনসাক্ষী। শুধু সাক্ষী নয়, সে জীবন সংবদ্ধ। 
জীবনের ওপর তার ক্রিয়া-প্রক্রিয়া ; জীবনের সঙ্গে তার সংগ্রামও | প্রবীণ মানুষ 
প্রকীতি সংবদ্ধ। প্রকাতির আঁদমতা, কালের আ'ঁদমতার সঙ্গে জীবনের আদমতার 
অচ্ছেদ্য মিল। তারাশঙ্কর উপন্যাসে এই সত্যাটকে অকৃত্রিমভাবে তুলে ধরেছেন । 
'হসিলী বাঁকের উপকথা*য় বাঁশবনের অন্ধকার রাজ্যময় ভিতরে বাইরে চারাঁদকে 
ছাঁড়য়ে আছে-_বাঁশবনের গোড়ায়, আঁদমকাল থেকে ঝ'রে-পড়া পচা বাঁশ পাতার 
নীচে ঝোপঝাড়ের ঘন আবরণের মধ্যে বট গাছের কাণ্ডের গহ্বরে, কাহারপাড়া 
আটপৌরে পাড়ার ঘরের কোণ-কানাচে থেকে মানূষগ্ঁলর ঘরের কোণে পর্যন্ত ছড়িয়ে 
রয়েছে ।” বাঁশবাঁদ পাড়া এই বাঁশবন নিয়ে । কাহারদের জীবন যেন বাঁশগাছেরই 
মতো । এক জায়গায় অনেকের বাস। পুরনো বাঁশ দাঁড়য়ে আছে, নবীন বাঁশের 
জন্ম হচ্ছে এ একই ভিত থেকে । পুরণো বাঁশের পাতা ঝরে পড়ছে, আবার নতুন 
পাতা গজাচ্ছে। এ যেন কাহারদের জীবনের বংশ রূপ ॥ 


কাল-ীবরোধিতার মতো প্রকাতি বিরোধিতাও যেন নবীনের ধর্ম । বাঁশবাদি গ্রাম 
প্রবীণে শ্যামল-কালো, নবীনে ধূসর । নবীন কাল এসে প্রকাতিকে পাজ্টে দিচ্ছে 
মানুষেরই মতো । উপন্যাসাটর শেষাঁদকে বার্ণত প্রকৃতি-চিত্র লক্ষ্য কারি । “হাঁসূলী 
বাঁকের বাঁশবাঁদর বাঁশবন নিমর্ল হরে গিয়েছে । শুধু বাঁশবন নয়, বড় বড় বটগাছ 
অশ্বখ গাছ পর্যন্ত নাই ।'*আকাশের কোলে এতটুকু সবুজ নাই। এখানে ওখানে 


১৩৮ 


রয়েছে শুধু দুটো চারটে শীর্ণাকার পল্লবহশীন শারিষ শ্যাওড়া বেলগাছ।* প্রকৃতির 
প্রবীণত্ব নবীনত্বর থেকে সুন্দর । অন্তত “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা । 

এই কাল ও প্রকীতিকে ঘিরে যে মানুষগুল তাদের জীবনকথাই হোল উপন্যাসের 
মুখ্য বিষষ। এই কথা রূপকথা নয়, উপকথা । এই উপকথায় নরনারীদের দুটি 
দল--একদল প্রবীণ, অন্যদল নবীন । প্রবীণ পুরুষদের মাতথ্বর বনওয়ারী, নবীনের 
নেতা করালী। প্রবীণদের জগদ্দল পাথর সূচাঁদ, নবীনদের মুক্ত বিহঙ্গ পাখী ও 
সুবাসী । তারাশঙ্কর চাঁরনগৃিকে সুচীম্ততভাবে ভাগ করে নিয়েছেন । নাটকীয় 
পদ্ধতিতে প্রবীণ-নবীনের দ্বন্দ সৃম্টি কৰে উপন্যাসের কাঁহনশকে টেনে নিয়ে গেছেন । 
লেখকেব অভিজ্ঞতা অকৃত্রিম, চারন্রগীলও তাই অকৃত্রিম হয়েছে । চারব্রগুলির ধাত 
ও রীত একট আলাদা । চাঁবন্রগ্লিব টান মাঁটব দিকে, জমিব দকে । নদীব দিকে 
নয। তাই একটা 'নাঁদর্ট ভৌগোলিক প্রাতিবেশ চরিন্লগুলির চারাদক ঘিরে আছে ।, 
সে-ভগোল রাটভমি হাঁসুলী বাঁকেব দেশ আলাদা । (হাঁসুলী বাঁকের দেশ 
কড়াধাতের মাটির দেশ ) এ দেশের নদীর চেয়ে মাটর সঙ্গেই মানুষের লড়াই বোশি।, 
(এই মাটিকোন্দ্িক মানুষের প্রাতিনাঁধ বনওয়ারী | সে প্রবীণের প্রতীক । সেমাঁট 
আঁকড় বাঁচতে চায় । স্েম্লটর রুক্ষতায়-সজীবতায় জীবন গড়েছে । মাঁট তার 
প্রাণ ও টান। বাঁশবাদি ও বনওয়ারী তাই অচ্ছেদ্য ৷ গ্রামের স:খ-দুঃখের মাঝেই 
সে সজীব, সতেজ । দারিদ্র্য তাকে মাঁট-বিমুখ করোন। তার জোর এই মাটির 
সষ্পকেঁ। তাই অর্থনোতিক উন্নাতির হাতাছাঁনিতে সে সাড়া দিতে চায় না। তার 
জীবনবোধেব বিচার অর্থনৈতিক কাঠামোয় সম্ভব নয় । সে গোঁড়া গ্রাম্য মানুষ হতে 
পারে কিন্তু তার জীবন বড় শল্ত সত্য মূলে বাঁধা । অর্থনোৌতিক লোভ এই সত্যকে 
টলাতে পারেনি । তাই সে বাঁলম্ঠভাবে বলতে পেরেছে--চন্ননপুরের লাইনে ষে 
যে খাটতে যাবে, তার ঠাঁই কাহারপাড়ায় হবে না। পাঁতপুরূষে যা করে নাই, তা 
করতে নাই । ছাঁত্তশ জাতের কাণ্ড । পয়সা বেশির দিকে তাকালে হবে না। সে 
পয়সা থাকবে না। স্বভাব মন্দ হবে। এত বড় হাঁসুলর মাঠে যার পেট ভরবে 
না, তার পেট অভর | পূথিবীর কোথাও সে পেট ভরবে না। এই মাঠে বুক দিয়ে 
খাট, দুহাতে খাও । এই ডাক নবানের প্রাত প্রবীণের ডাক । এই ডাক গভার 
সত্যমূল থেকে উদগত । উদ্বান্তু জীবনের গভীরে এই সত্য নেই। সেজীবন 
সুযোগ-সম্ধানী, অশান্ত ; দড় সত্য সাধনায় সংযত নয় । জাঁবন সম্পর্কে বনওয়ারা 
মৌলবাদী । এখানেই চরিন্রাটর শান্ত ও সৌন্দর্য । 

অপর পক্ষে করালী নবানের প্রতীক । যা'কছু পুরণো তাকে ভাঙ্জো, জীবন 
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তৈরি করো নতুন যুগের হাওয়ায় । এই বিশ্বাস করালণ চরিব্লের নিাহিতার্থ সে ধর্ম 
মানে না, আচার মানে না, তার মাটির টান নেই । সে দৃদমি, সে আস্ির । সে আনন্দ 
উচ্ছ্বাসে সর্বদা ভরতে চায় । সে চিন্তা করে না, বাধা মানে না। প্রবীঁণের বিরুদ্ধে 
তার তীর সংগ্রাম । রেলপথ ধরে যে নতুন জীবন আসছে করালণী সে জীবনের প্রাত 
আকৃম্ট ৷ রেল লাইন ধরে যে নতুন অর্থনৈতিক পাঁরবর্তন আসছে করালী তা উপলাষ্ধ 
করে। অর্থনৈতিক উন্নীতির মধা দিয়ে জীবনের আর একটা অর্থ খুজে পায় সে। 
সে লাইন ভালোবাসে, মাঁট নয় । বাঁশবাঁদ তার কাছে একটা বন্ধ স্থাবর জড়বন্ডু ৷ 
মাঁটর টানের থেকে নারীর দেহের টান তার কাছে বড়। করালী ভাগ্যবাদী নয়, 
জশবনবাদী। সে-জীবন পাপ-পুণ্যের বিচারে চলে না। চলে যাান্তর টানে, বাস্তব 
টানে । করাল অতীতের চেয়ে বর্তমানকে গুরুত্ব দেয় । তার জামির টান নেই। 
মাঁটর গন্ধ তাকে আপ্লুত করে না। সে ভিন্ন প্রকৃতির। কাহারপাড়ায় করালী 
যেন ভিনদেশি মানুষ । জাত এক হলে কি হয়, রীতিকরণ 'আলাদা বাক্যি, যে বাক্য 
শিখেছে সে হাঁসুলণী বাঁকের কাহারপাড়ায়, সেই মুখের বাক্যি পর্যন্ত আলাদা হয়ে 
গিয়েছে । করালী নতুন কালের ইশারা অনুভব করেছে । সে অন্যান্য কাহারদের 
তুলনায় স্বতন্ত্র জীবন গড়তে চেয়েছে । কাহারপাড়ায় সেই প্রথম তুলল কোঠাঘর । 
এ ঘর তুলল বসবাসের জন্যে নয় । প্রবীণদের ঠোন্ধর দেবার জন্যে । “ঘর করাটা 
তো তার জেদ। কাহারপাড়ায় কোঠাঘর তোলা হ'ল, চিরকালের নিয়ম আচারে 
লাঁথ মারা হ'ল, হয়ে গেল কাজ । সে বাস করছে চম্ননপুরের সেই পাকা খুপাঁর 
কোয়াটারে | এই হচ্ছে করালীর জীবন-দর্শন। সে ভাঙতে যত ভালোবাসে, গড়তে 
তত নয়। আর কিছু গড়লেও স্থিত হতে তার মন চায় না সেখানে । সে বেগবান, 
আবেগের মাধূর্য তার কাছে গৌণ । তার লল্ভ়াই বনওয়ারীর সঙ্গে । সে মাতত্বরী 
গানে না। বিনত হওয়া তার ধর্মে নেই । সে নবীন মাতথ্বর । এই প্রবীণ নবীনের 
দ্বন্ৰে দুটি চরিন্রই অত্যন্ত সজীব হয়ে উঠেছে । কিন্তু লড়াই বাঁধলেই আমাদের ফলাফল 
জানার আগ্রহ জন্মায় । কে জয়ী হোল? প্রবীণ বনওয়ারী না নবীন করালী ? 
বাচ্ঠব ঘটনাটুকু আগে দেখা যাক, তারপর মর্মকথা । কয়েক মুহূর্ত দুজনে স্তব্ধ হয়ে 
দাঁড়য়ে রইল দুজনের দিকে চেয়ে । বনওয়ারশ যন্ত্রণায় কাতর । করালীরও অসহ্য 
যন্লণা | যন্ত্রণা সামলে নিচ্ছে দুজনে । তারপর পরস্পরের দিকে ছুটে এলো বুনো 
শুয়োরের মত । প্রথমে ছুটল বনওয়ারা, সঙ্গে সঙ্গে করালণ ॥। দুই বীর হনুমানের 
মত পরস্পরকে নিষ্ঠুর আক্রমণে জাঁড়য়ে ধারে পড়ল মাটিতে, ডুবে গেল গাছতলার 
সেই অন্ধকারের মধ্যে““হাঁসুলী বাঁকের বাঁশবনের ছায়ায় একাদিন মদুদ্ধটা শুরু হয়েও 
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শেষ হয় নাই । আজ শেষ না করে ছাড়বে না বনওয়ারণ ;* যুদ্ধ শেষ হয়েছিল৷ 
বনওয়ারী মারা গেল এই যৃদ্ধেরই ফলে। জয়ী হোল করালা, প্রবীণ গেল, নবীন 
এল । হাঁসুলা বাঁক তার সত্তা হারাল নবীন সভ্যতার ঝালুরাশিতে। বাঁশ বন 
নিশ্চিহ্ন হোল। মানুষগুলোও হোল উৎখাত । করালী কোথায় ? 'হাঁসুলী বাঁকে 
করাল ফিরে । সবল হাতে গ্রাইীতি চালাচ্ছে, বাল কাটছে, বাল কাটছে, আর 
মাঁট খজছে। করালীর এই মাটি খোঁজা বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ বলে মনে হয় ! 
করালী মাটি খখজছে কেন? তার মাঁটর কী প্রয়োজন? সে তো কোনাঁদন মাটির 
টানে ছিল না। ছিল মাতব্বর বনওয়ারী । সে প্রবীণকে তো করালী শেষ করেছে । 
মাঁট ও বনওয়ারীকে যাঁদ সমধমরঁ ভাব তাহলে বালি ও করালীকে সমধমাঁ ভাবা 
যায়। মাঁটর গণ ও বালির গুণ এক নয়। বালি কাটলে বালির ধস নামে, মাটি 
কাটলে নয়। বালি কাটতে কাটতে করালীর জীবনেও যেন ধস নেমেছে । আগের 
উদ্যত স্বভাব যেন মাটির টানে নম্র হয়েছে । সে মাটি কাটছে না, খজছে। এই 
একটি ক্রিয়াপদ কালীর চাঁরব্রের গভশর দিক উদ্‌ঘাঁটত করছে । করালণ হাঁসুল' 
বাঁকের মাঁট ও মানুষ খ:জছে । তাদের স্মৃতি তাকে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে । বালি 
সারয়ে করাল বোধ হয় বনওয়ায়শকে খ*জছে-_যে মাটিতে মিশে গেছে। প্রবীণের 
কাছে নবীনের এ এক আত্মসমর্পণ, কিছুটা তর্পণ ও বটে। 

প্রীকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় 'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা" উপন্যাসের শেষাংশকে ঠিক 
মানতে পারেননি (দ্রঃ, বঙ্গ সাঁহত্যে উপন্যাসের ধারা, ৭ম সং ১৯৮৪ )। তান 
বলেছেন, "শেষের দিকে করালীর মনে যে অতাকতি অতাত-প্রীতির অবতারণা করা 
হইয়াছে, তাহা চরিত সঙ্গাত ও ঘটনা পাঁরণাঁতর দিক 'দিয়া আকাস্মকতা-দুম্ট মনে 
হয়। বনোয়ারির জীবনাদর্শের সঙ্গে তাহার যে দহষ্ভর ব্যবধান তাহা এর্‌প সুলভ 
ভাবপাঁরবর্তনের দ্বারা সেতুবন্ধ হইবার নহে। মনে হয় এখানে লেখকের পক্ষপাত- 
মূলক ভাবাঁবলাস তাঁহার সত্যনিত্ঠা ও মানব-চরিন্র জ্ঞানকে আঁভভূত করিয়াছে ।, 
এই সমালোচনা দুজনের উদ্দেশে--এক, করালা, দুই, লেখক তারাশঙ্কর । আমরা 
একটু বিচার কার । এটা ঠিক, উপন্যাসের বৃহৎ অংশে বনওয়ারীর জাীবনদর্শনের 
সঙ্গে করালীর জাীবনদর্শনের মিল নেই । ছিল না বলেই সংঘাত। কিন্তু একটা 
জশবন যেখানে নেই ; যে জীবনকে করাল ধংস করেছে, তার অনুপস্থিতিতে করাল 
দি কোনো শিক্ষা পেতে পারে না? তার কি জীবনদর্শন ঠকছুটা পাল্টে যেতে পারে 
না চাপা দুঃখবেদনা--অভাববোধে ? মানুষের কি এমন হয় না? দহদ্দমি প্রকাতির 
মানুষের হাদয় পাঁরবর্তনের কাহিনী আমাদের অজানা নয়। কি মধ্যযুগে, কি 
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আধুনিক ধৃগে। আসলে চারন্রকে দেখতে হবে তার ঘটনার সামনে । করালীর 
চোখের সামনে একে একে হাঁসূলী বাঁকের সবাকছু নাশ্হ্ন হোল। তার বাল্য 
যৌবনের স্মৃতি মুছে যেতে লাগল । বাঁশবাদর বাঁশ এক এক করে কেটে ফেল। 
হোল । গ্রাম গেল, প্রকৃতি গেল, তাজা মানুষ বনওয়ারী গেল । রইল কী! বাল, 
এ বালি করালীকে গ্রাসাচ্ছাদন দেবে, অন্তরে আনন্দ দেবে ক? সে আনন্দকে 
করালী নিজেই মেরেছে । তাই স্মতিভারাক্লান্ত করাল সেই মৃত আনন্দকে খজছে 
যে মাঁটতে লগ্ন । এই বেদনাবোধের হীঞ্গত চীরন্রাটকে পূর্ণতা দান করেছে_এ 
“আকস্মিকতা দ-স্ট” নয়, চারত্রের পৃবপির পারণাতি । সব হারালেই মানুষ বুঝতে 
পারে তার অতাঁতের মূল্য । এ মুল্য সর্বদা নবীন জীবন থেকে পাওয়া যায় না। 

এই সূত্র ধরেই তার।শঙ্করকে বিচার করতে হবে। অতীত এীতহ্যের প্রাতি 
তারাশঙ্করের শ্রদ্ধা তথা [কিছুটা টান শুধু এই উপন্যাসে নয়, অন্যব্রও দেখোছি। তা 
বলে নতুন যুগকে তান উপেক্ষা করেনান। “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা"য় দুটি সমাজ 
সামনে এসেছে । এক পুরনো হিন্দু সম।জ, যাকে বলছি প্রবীণ, আর একটি 
আধুনিক হিন্দু সমাজ, যাকে বলাছি নবীন । পুরনো সমাজ সমাজ ছিল ধর্মের 
বন্ধনে, খানিকটা কুসংস্কারের গণ্ডিতে, বিশ্বাসের 'ভীত্বতে, আচার-অনুষ্ঠানের 
প্রাত্যাহকতা, লৌকিক-অলৌকিকতার মেল বন্ধনে । সে-সমাজে দেবতার ভয় ছিল 
শাব*বাসের গোঁড়ামি ছিল, শাপ-শাপান্ত ছিল। কিন্ত; তার সঙ্গে ছিল কর্তব্যবোধ, 
ভালোবাসা, শ্রদ্ধা, এবং সকলের স:খেদুধখে ভাগী হওয়া ত্রই ভালো-মন্দ মাশিয়ে 
এক প্রবীণ সমাজ বাঁশবাদির গ্রামে কাহারপাড়ায় দেখাছি। এই সমাজ সংসকারাচ্ছন্ন 
হতে পারে, ফিন্তু জীবনাবমুখ নয় । এই সমাজে অপদেবতার ভয় আছে, আবার 
দেশ ও মানৃষের প্রাত তীর টান আছে । এ সমাজ শিক্ষাীক্ষাহীন, কিন্তু অন্জ্রানী 
নয়। তীব্র দারদ্রয আছে, আবার নাচগানও আছে । জীবন সর্বদা গদ্যময় নয়। 
প্রেম নিয়ে ভাঙা-গড়ার খেলা আছে, কিন্তু প্রেমের জন্যে ত্যাগও আছে । চুর আছে, 
আবার পাঁবন্র সততা আছে । জাতপাতের বচার আছে, আবার উচ্চবর্ণের প্রাতি 
নিয়বর্ণের অকীন্িম শ্রদ্ধা-ভালোবাসা আছে । বিদ্বেষ ও ঘৃণা সমাজকে তেমন কলুষিত 
করেনি । উচ্চবর্ণের মানুষরাও অভাব অনটনে নিম্নবর্ণের মানুষদের দেখত । গনম্ব- 
বর্ণের যুবতীরা প্রেমের ক্ষেত্রে উচ্চবর্ণের বাবুদের সাহচর্য লাভ করত। এ নিয়ে 
গনয়বর্ণের সমাজ তেমন কিছ? মনে করত না। প্রাচীনারা হয়ত একটু রঙ্গব্যঙ্গ করত 
এইমাত্র । সমাজ অচল ছিল । জীবন সচল ছিল। তাজা জীবন। 

নতুন সমাজ এল কাহারদের শিক্ষান্দীক্ষার মাধ্যমে নয়। করালীর বালিম্ঠ 
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উপলব্ধিতে ৷ সে প্রায়শ আবি*বাসণ, তাই বিশ্বাসীদের কাছে নতুন। সে পুরনো 
সমাজকে আঘাত করতে লাগল । অলোকিকতাকে অস্বীকার করতে লাগল । এক 
নবীন সমাজ গড়ে উঠল নতুন যুগের হাওয়ায় । সে হাওয়ায় পতাকা উড়ল করালীর। 
হাঁসুলী বাঁকে এই প্রবীণ-নবীন সমাজের দ্বন্্। নতুন পাঁরবর্তন হাঁসুলী বাঁকের 
ভূগোল দিল পাল্টে । মানুষের মনও 1কছটা--বিশেষত করালীর। কিন্তু করালী 
কি পুরনো কাহার সমাজ সম্পূর্ণ ত্যাগ করতে পেরেছে । কাহার সমাজে নেতা 
বদল হোল। নতুন রঙ হয়ত পুরণোকে একটু চাপা দিয়ে দিল। কিন্তু বালির 
নীচে আধার সেই বাঁশ জাগছে । নসর ডীন্ততে তারাশঙ্কর সেই সতাকে জাগিয়ে 
তুললেন, 'আমি কি দেখে এলাম জান। দেখে এলাম, বাঁশবাঁদির বাঁধের বেড়ে 
বাল ঠেলে নাঁশের কৌঁড়া ( অর্থ ঃ নতুন বাঁশ ) বোরয়েছে । এই বাঁশ নবীন কিন্তু 
প্রবীণও | রবীন্দ্রনাথ যেমন বলেছেন, শিশু যেমন নবীন তেমান প্রবীণ । এই 
বাঁশের কোঁড়াও তাই । আধুঁনকতা অতীতকে সম্পূর্ণ মুছে দিতে পারে না। 
অতাঁত এঁতিহ্যপ্রীতি এক ধরনের নবীনত্ব। এটা বান্তব সত্য। একে “লেখকের 
পক্ষপাতমূলক ভাবাবলাস” বলা যায় না। লেখকের লোকচারব্রজ্ঞানের এ এক 
দুর্লভ স্বাক্ষর । প্রবীণ সমাজ ও বনওয়ারীর প্রাত লেখকের যে সামান্য আকর্ষণ 
তাকে পক্ষপাতিত্ব বলা যায় না। এটাই উপন্যাসের স্বাভাবক পাঁরণাঁত। করালী 
জীবন দেখেছে, নতুন জীবনের আস্বাদ পেয়েছে, কিন্তু, মাটি পায়নি । বনওয়ারণী 
জীবন ও মার্ট-_ দুই-ই পেয়োছল। করালণী তাই মাঁট খুজছে, জীবন নয়। সে 
জশবনে স্থিত, মাটির আকাঙ্ক্ষায় অস্থির । বনওয়ারী এখানেই তাকে টানছে । করাল 
বোধ হয় সে-টান অনুভব করেছে । বাগ্ভব বালির ভ্তপের নীচে তার স্বপ্নের মাটি । 
এই মাটির টান “হাঁসুলী বাকের উপকথা'র আঁদ কথা ও শেষ কথা। এবং 
তারাশঙকরেরও । 
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হাত্ডুলী এাক্েন্র উপকথা £ সর্জীত প্রস্বোগ ভাৎ্প্ 
ধ্রধবকুমার ন/খোপাধ্যায় 

নাটকে সঙ্গীত ব্যবহার সম্পকে নার্দন্ট ধারণা গড়ে উঠলেও উপন্যাসে সঙ্গীত 
ব্যবহার সম্পর্কে কোনো 'নার্দিন্ট তত্ব আজ পর্যন্ত গড়ে ওঠোঁন। সঙ্গীত নাটকের 
অন্যতম উপাদান, একথা প্রমাণিত হয়ে যায় গ্রীক নাটকের রূপ থেকে । অবশ্য 
নাটকে ব্যন্তি রূপ পরিগ্রহ করার সঙ্গে সঙ্গীত গৌণ হয়ে পড়ে এবং সংলাপের প্রাধান্য 
বাড়ার সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতেব উপযোগতা প্রায় শূন্য হয়ে ঘায়। কেউ কেউ এমনও 
ভাবতে শুরু করেন যে, নাটকে সঙ্গীত থাকলেই তা মেলোড্রামা হয়ে যাবে । কিন্তু; এ 
ধারণা যে সবাধশে সত্য নয় তা প্রমাণিত হয়ে যায় 'বাভন্ন বাংলা নাটকে গানের 
ব্যবহারে, সবোপাঁর রবীন্দ্রনাথের নাটকে-_বিশেষত রূপক সাংকেতিক নাটকে গানের 
ব্যবহারে । নাটকে সঙ্গীত ব্যবহাব সম্পর্কে তত্ব গড়ে উঠলেও উপন্যাসে সঙ্গীত 
ব্যবহার করা উচিত না অনুচিত এ সম্পাকত কোনো তত্ব আজ পযন্ত সুনাদ্ট 
ভাবে সম্ভতরত আমাদের সামনে উপাস্থত হয় নি। উপন্যাসে কবিতার ব্যবহার 
আমরা রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে লক্ষ্য করেছি। বাঁঙ্কমচন্দ্রের উপন্যাসে, গানের 
ব্যবহার আছে। তাঁর ধবষবৃক্ষ”, “আনন্দমচ” ইত্যাদি উপন্যাসে গানের ব্যবহার 
আছে। অবশ্য শবষবূক্ষণ উপন্যাসে গান অন্লেখ্য উপাদান না হলেও “আনন্দমঠে” 
গান একটি গুরুত্বপূর্ণ উপাদান বিষবৃক্ষণ উপন্যাসের গান মুলত দেবেন্দ্র-হাঁরা 
উপকাহনীর সঙ্গে যুস্ত এবং সে গানে তরলতা ও হাস্য যত বোশ ততখান প্রবৃত্ত 
সুব্ত্তির আলোড়ন ও ট্র্যাজিক আর্তনাদ নেই । হারার গানে স্বোরনীসূলভ 
চটুলতা আছে, যাঁদও তার কণ্ঠে গীত জয়দেবের দুটি পদের পুনঃ পুনঃ ব্যবহারে 
প্রণয়বিহবল দিনগুলি স্মাত দীর্ণ করে একটি হাহাকার প্রকাশ পেয়েছে । 
“'আনন্দমঠ? উপন্যাসে বঙ্কিমচন্দ্র পাঠককে গান শোনাতে চান নি। তার মনে 
একটা ভাবাবেগের, সুরঝংকারের উন্মাদনা আনতে চেয়েছেন । জাতীয় মন্ত্রে পাঠকের 
চিত্তকে উদ্বুদ্ধ করা বঞ্কিমের প্রত্যক্ষ উদ্দেশ্য ছিল। গানের ব্যবহার সোঁদক থেকে 
তাঁকে সাহায্য করেছে ।”১ “মৃণালিনী” রচনার কাল থেকে বাঞ্কিমচন্দ্র গানের উপর 
সাঁবশেষ গুরুত্ব আরোপ করতে থাকেন। তিনি অত্যন্ত সংযতচিত্ত নাট্যকারের 
ন্যায় উপন্যাসে সঙ্গীতের প্রয়োগ করেছেন । বাঁঙ্কমের উপন্যাসে গানের ব্যবহার 
একটা রীতিমত শিজ্পবৌশন্ট্য । অনেক বইয়ে তিনি গানকে কাজে লাঁগয়েছেন 
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ভাবসগ্ারণের একটি নতুন যোগসত্ররূপে, পাক ও পান্রপান্রীর মধ্যে হৃদয়সংযোগের 
একাট আতরিক্ত মাত্র হিসেবে” ।* উপন্যাসে সঙ্গীতের ব্যবহারে বা কাবিতার ব্যবহারে 
ওউপন্যাঁসকের দায়ঙ্থ ও সীমাবদ্ধতা কতটা তা আলোচনার বিষয় । নাটকে সঙ্গীত 
ব্যবহারে নাট্যকাৰের যে স্বাধীনতা তা বন ওপন্যাসিকের থাকবে, না থাকবে না? 
“উপন্যাসের সঙ্গে গদ্যভাষাব হরগৌরী সম্পর্ক। উপন্যাসের সঙ্গে গদ্যভাষার 
যোগ আবচ্ছেদ্যভাবে জাঁড়ত । কিন্ত উপন্যাস ও গদ্য পরস্পর একাত্ম হ"লেও 
উপন্যাসের গদ্যভাষায় কাবোব আমেজ স্টি করা যায় না, অথবা যাঁদও করা যায় 
তা সবর্ত বনন্দনীয় এমন উীঁম্ত কবা অনুচিত । উপন্যাসের গদ্য অবয়বে মাঝে মাঝে 
কাব্যেব পাঁবমণ্ডল সৃষ্টি করে উপনাসের বন্তব্য ব্যাখ্যা করা চলে । এ প্রসঙ্গে স্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথ “শেষের কাঁবতা"র নায়কের ম,খ দিয়ে বাঁলয়েছেন “গদ্যে যা বাঁল সেটা স্পন্ট 
বোঝাবার জন্য ছন্দের ভাষ্য দরকার হয়ে পড়ে ॥ অর্থাৎ উপন্যাসে কবিতার ব্যবহার 
বন্তব্য বিষয়কে আরও মনোঘ্রাহ ও প্রাঞ্জল করে তোলে । উপন্যাস তার বন্তব্যকে 
প্রতাণ্ঠিত করার জন্য শব্দরশীত গ্রহণ করে । এখন প্রশ্ন এই রীতি গদ্যধম্ না 
কাব্যধমণ্ণ সম্ভবত এটা ওপন্যাসিকের ব্যক্তিত্বের ওপর নির্ভরশীল । অথাৎ মহৎ 
ওপন্যাঁসিক বা মহৎ কাঁব যে কোনো মাধ্যমের দ্বারা বন্তব্যকে যথাযথভাবে প্রাতিম্ঠিত 
করতে পারেন । উপন্যাসের অ।বেগের বেগকে প্রকাশিত ও প্রাতিম্তঠত করার জন্য 
কাব্যভাষার আশ্রয় গ্রহণ কর৷। হয়ে থাকে । রবীন্দ্রনাথ তাঁর “শেষের কাঁবতা'র 
আখ্যানবস্তুতে চাঁরন্রগত বক্তব্য ও বৈশিষ্ট্য প্রকাশের জন্য কবিতার ব্যবহার করেছেন । 
রবীন্দ্রনাথ গক তবে কাঁবতা ব্যবহারের দ্বারা উপন্যাসে প্রাতীম্ভত গদ্য বন্তব্যের কাব্য- 
ভাষা রচনা করতে চেয়েছেন ? সম্ভবত উত্তর অন্ত্যর্থক। এছাড়াও রোমাণ্টিক তরুণ 
প্রণের আবেগ প্রকাশের জন্য তান কাঁবতার ব্যবহার করেছেন।”* কেননা, “শন, 
কথা যখন খাড়া দাঁড়িয়ে থাকে তখন কেবলমান্ত অর্থকে প্রকাশ করে কিন্ত; সেই কথাকে 
যখন তির্যক ভাঙ্গ ও বিশেষ গতি দেওয়া যায় তখন সে আপন অর্থের চেয়ে আরও 
1কছ বেশী প্রকাশ করে । এই বেশনটুকু যে কী তা বলাই শন্ত। কেননা তা কথার 
অতাত, সুতরাং আনব“চনীয় । যা আমরা দেখাছ, শুনছি তার সঙ্গে অনিরচনীয়ের 
যোগ হয় তখন তাকেই বলি রস । অর্থাৎ যে জনিষটাকে অনুভব করা যায়, ব্যাখ্যা 
করা যায় না ।.-****আবেগকে প্রকাশ করতে গেলে কথার মধ্যে সেই আবেগের ধর্ম 
সণ্চার করতে হয় । আবেগের ধর্ম হচ্ছে বেগ । কথা যখন সেই বেগ গ্রহণ করে তখনই 
আমাদের হৃদয়ভাবের সঙ্গে তার মিল ঘটে*"**""এই জন্য বাক্য যখন আমাদের 
অনুভূতি লোকের বাহনের কাজে ভার্ত হয় তখন তার গাঁত না হলে চলে না। সে 


৯৪৫ 
হাঃ বাঃ উঃ--১০ 


তার অর্থের দ্বারা বাহিরের ঘটনাকে ব্যন্ত করে, গাঁতর দ্বারা অন্তরের গাঁতকে প্রকাশ 
করে 1৮8 

উপন্যাসে কাবতা ও সঙ্গীত ব্যবহার আপাত দৃঘ্টিতে সম্পূর্ণত তল্ন না হলেও 
গভীর ভাবে আলোচনায় বেখা যানে যে, উশয়ের উদ্দেশ্য এক হলেও উপস্থাপনায় এরা 
1ভন্নতর । কেননা, সঙ্গীতে সুরের যে মুখ্য ভূমিকা আছে কবিতায় তা দুল ৬ । 
উপন্যাসে +।বঙা ও সঙ্গীতের ব্যবহার চিন্রধমতায় প্রায় সমশ্তরের হলেও সংগত 
বঞ্তব্যধার্মতায় এক নয়। প্রসঙ্গত, নাটকে সঙ্গীত ব্যবহারে নাট্যকারের স্বাধীনতা, 
প্রয়োগধর্মিতা, উপশ্থাপনাগত কৌশল হত্যাঁদ প্রসঙ্গও আলো।চ৩ হওয়া উচি৩। 
“নাটকের পান্রপান্রী গান গাইতে পারে । গানের ভাষা ও সু পাঠকের মনে এবং 
তার সঙ্গে গাইবার ব্ীত দশ কের মনে সবাসার খে প্রীতীক্য়। জাগায় সেটুকু [নয়েই 
নাট্যকারকে ক।জ চালাতে হয়। আ।ধ.।নক ন।ট্য প্রযোজনায় আলোক সম্প।৩ ঘ।টত 
কিছু +লাকৌশলেব দারা গানের সময়ে অ।তাঁরন্ত ফললাভের ৮জ্। হয়ে থাকে। 
কিন্তু উপন্যাঁসককে নাট্যরীতিব মধ্যে বন্দ? হরে থা+তে হ$ে এনন দাবী চলতে 
পাবে না । কোনো ব্যান্তর মুখে গানের ভাষা না দিয়ে শুধু তার ব্যাখ্যা বা প্রাসাঙ্গক 
বণ নামূলক উপস্থাপনায় সগাশ্লস্ট পান্রপাত্রীর হৃদয়তন্বীব অনুরণনাট ওপন্যাঁসক 
ধরে 'নতে পারেন । নাট্যকারের সে সুযোগ নেই । যেমন আধুঁনক চলচ্চিত্র 
পাঁরচালক গানের “চত্র' বচনা করতে গিয়ে ক্যামেরার মাধ্যমে গানের ভাব ও ভাবাসঙ্গ 
তথা মানসপ্রাতক্রিয়া ফুটিয়ে তুলতে তৎপর হন, গায়কের অবস্থানের সীম। ছাড়িয়ে 
যান, শ্রোতার মুখাবয়বের সুক্ষমরেখা ধরতে চান, অথবা প্রতীক দ্যোওনার সাহায্য 
নেন-_-উপন্যাঁসকও তেমান নিজস্ব [শঙ্গপরীতিতে, অর্থাং ভাষায় বণ নায় ঘটনার 
শববরণে গানের সুর ভাব-তাৎপর্যকে অনেক দূর পর্যন্ত প্রসারিত করতে পারেন 1৮৫ 
উীল্লাখত আলোচনা থেকে এই সিদ্ধান্তে আসা যায় যে উপন্যাসে সঙ্গত ত্যজ্য নয়; 
এবং তার যথাযথ প্রয়োগের দ্বারা উপন্য।স নতুন তাৎপর্যমাণ্ডিত হতে পারে । উপন্যাসে 
সঙ্গত ব্যবহারে চারন্র প্রকাশের যেমন অন্যতম বাহন, তেমানি আণ্লিক ও লোকিক 
তথ্য সংবাহকের ভূমিকাও তার করায়ত্ত। ঘটনাসবস্বতা, বিবৃতিধার্মতা সঙ্গীত 
ব্যবহারে নতুন মাত্রা পায়। উপন্যাসে সঙ্গীতের ভূমিকা অগোৌণ না গৌণ তা নিভ'র 
করবে ওপন্যাঁসকের সঙ্গীত ব্যবহারের প্রবণতার উপর । চলচ্চিত্রের ভাষা রূপায়ণে 
সঙ্গীতের ভূমিকা যাঁদও আবাশ্যক নয়, সুরের মায়াজাল যাঁদ বাণীর মাধ্যমে রূপায়ণ 
লাভ করে, পাঠককে আঁবম্ট ও মন্ত্রমুগ্ধ করে তবে কাহনীকথনের জাবনাসান্তকে 
রূপাঁয়ত করার জন্য, উপন্যাসের গদ্যভাষার মনোধার্মতাকে আরও ব্যঞ্জনাময় অথবা 


১৪৬ 


স্পন্ট করার জন্য উপন্যাসে সঙ্গীত ব্যবহার ত্যজ্য নয়, বরং উপস্থাপনার বা প্রয়োগ 
কৌশলের আঁভনবত্ব বহন করে। 

এই আলোচনার প্রেক্ষাপটে তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'হাঁসুলণ বাঁকের উপকথা, 
(১৯৪৭) উপন্যাসে সঙ্গীত প্রয়োগের সার্থকতা | ব্যর্থতা আলোচনা করা হবে। 
তবে তার আগে আমরা উপন্যাসের মূল বৃত্তে প্রবেশ করতে চাই । আলোচ্য 
উপন্যাসের কাহনন কাহার জীবনকে কেন্দ্র করে হলেও ও্পন্যাঁসক এখানে কালের 
পাঁরবত্নের এক ইতিহাসকে প্রসারত করে দিয়েছেন । সমালোচা উপন্যাসে 
নদীর বাঁকে বাঁশবাদন গ্রামের কাহারকুলের কাহিনী রচনা করতে গিয়ে লেখক দেশ- 
কালে সমাজ হতখাসের বিবরণ তুলে ধরেছেন। কাহারকুলের দীঘাঁদনের 
বিশ্বাস ও সংস্কারকে কেন্দ্র করে যে লৌকিক সমাজ মানসের প্রকাশ 'বাঁশষ্ট এই 
নরগোম্ঠীর মানুষের জীবনে, কালক্রমে নতুন ভাবনা-চন্তার দৃতরূপে সেই কাহার- 
কুলেরই এক সন্তান কালী তাঙে আঁবশ্বাসের প্রথম প্রকাশ ঘটাল। লৌ1কক 
বি*বাসে কতবিবা” ও 'কালারুদ্দুরে?র প্রাতি আত্মসমপর্ণের যে আকাঙ্ক্ষা কাহার 
সমাজে লাগলত হয় কাহ।র সমাজে, করালীর কাজের মধ্য দিয়ে সেই আবহমান কাল 
প্রচলিত 'বশবাসকেন্দ্রিক জীবনধ।রায় আঘাত ল।গলো। সমাঞজপাত বনওয়ারীর 
নির্দেশ উপেক্ষা, কত্তার থানের চিত্র-বিচিত্র চন্দ্রবোড়াকে বাঁশবনে আগুন দিয়ে হত্যা, 
পাঁখকে নিয়ে করালীর পলায়ন, বিবাহ, বনওয়ারী করালীর সংঘর্ষ, পাঁখর 
আত্মঘাতনী হওয়া-ইত্যাঁদ কাহনী অংশের মুল ধারার সঙ্গে যুস্ত হয়েছে। 
কালোশশী বনওয়ারীর প্রেম, পরমের কাঁহনী, অন্ত্যজশ্রেণর পাশাপাশি 'বভ্তবান 
শ্রেণীর আবভবি, সুচাঁদের ভামকা ইত্যাঁদ কাহনীকে বৈচিন্র্যমণ্ডিত করে তুলেছে। 
কিন্তু ঘটনার অন্তরালে তার।শঙ্কর হীতিহাসের যে 'িনর্মম সত্য, অমোঘ নিয়াঁতকে 
উপন্যাসে প্রাতচ্ঠিত করতে চেয়েছেন তা হলো, দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের আভঘাতে 
সামাজিক ও অর্থনোতিক জীবনের পাঁরবর্তন, কাহারকুলের জীবনে নতুন যুগের 
নায়ক রূপে করালীর আবিভবি ও তাদের জীবনে পাঁরবর্তনের গাঁতসণ্খার । 'বাঁচত 
জীবনের পাঁরচাতর সঙ্গে এ উপন্যাসে আছে বাত্তিমানুষের দ্বিধা-্বন্, আশা- 
আকাঙ্ক্ষা, হিংসা-ঘ্বেষ ইত্যাদ। ফলে চরিত্রের মুখে এসেছে গানের আবেগ । 
আলোচ্য উপন্যাসে লোকজ জীবনের সঙ্গে সম্পৃস্ত লৌকিক উপাদান সমূহ যেমন 
চান্তত হয়েছে, তেমান আছে আঁতি প্রাকৃতের ঘনকুহেলিকামাণ্ডিত আখ্যান এবং 
সমকালীন ইতিহাসবৃত্তের সম্পূরক অর্থনোতিক শন্তর নিয়ন্তী ভূমিকাও এখানে 
অনুপাঁস্হত নয়। “হাঁসুলী বাঁকের বিশেষত্ব, এখানে তারাশঙ্করায় সমস্ত বৈশিষ্ট্য 


৯৪৭ 


ও উপকরণের ব্যবহার হয়েছে । নিষ্ঠুর ও সুন্দর কাব্য, চরম, ব্যবহারিক জ্ঞানের 
প্রকাশ, আগণুলিক ভাষা ও মানুষের নিখ*ত রূপায়ণ, চরিন্রচিত্রণ ও রসপরিবেশন, 
মধ্যে মধ্যে গ্রান্থত ছড়া, ভাদ-ুগান, ঘেটুগান, পাঁচালী, লোকসঙ্গীত ইত্যাদি উজ্জল 
করে তুলেছে বন্তব্য। আর ধৃত হয়েছে গ্রামীণ সংস্কীতি ও পর্ব দিন।”৬ এই 
বোশিষ্ট্যের পটভূমিকায় 'হাঁসুলী বাকের উপকথা*র সঙ্গীত প্রয়োগ সার্থকতার 
আলোচনা করতে হবে । অবশ্য একথাও এ প্রসঙ্গে স্মরণ্য, “কাঁহনীর মধ্যে কাহারদের 
ব্যবহৃত মৌখক শব্দে ঘন ঘন উদ্ধাতি চিহ্ছের ব্যবহার, প্রচুর ছড়া ও প্রবচনের উল্লেখ 
ও সমগ্রভাবে রচনাটির পেছনে একটি বিশিষ্ট পারবেশ সৃম্টির সচেতন প্রয়াস 
উপন্যাসাটিতে কিছু পাঁরমাণে অস্বাচ্ছন্দ্য ও জড়তার সংক্রমণ ঘাটয়েছে |? উপন্যাসে 
সঙ্গীত প্রয়োগগত সার্থকতা সব্বন্ধেও এ আভযোগ আনীত হতে পারে । 


॥ * 11 

'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” উপন্যাসে মোট ছাট পর্ব তবে শেষ পর্বাটকে 
তারাশঙ্কর সংখ্যাক্রমে নদেশ না করে “শেষ পব” বলেছেন। প্রত্যেক পর্বে আবার 
কয়েকাঁট অধ্যায়, তাও সংখ্যাক্রমে 'চাহৃত। যেমন- প্রথম পর্বে পাঁচটি অধ্যায় | 
উপ-পর্ব ; দ্বিতীয় পর্বে নটি অধ্যায় | উপপর্ব ; তৃতীয় পর্বে পাঁচটি অধ্যায় | 
উপপর্ব ; চতুর্থ পর্বে দুটি অধ্যায় | উপপর্ব ; পণ্চম পর্বে আটাট অধ্যায় | উপপর্ব ; 
শেষ পর্বে কোনো উপপর্ব বিভাগ নেই । এ উপন্যাসে নানা জাতীয় গান আছে। 
কোনো গান স্বয়ংসম্পূর্ণ আবার কোথাও একটি গান ভেঙে ভেঙে গাওয়া হয়েছে। 
নসুবালা ও পাগল নানা ধরনের গান গেয়েছে ও ছড়া বলেছে । নসুবালার গানে 
মেয়েলভাব বোৌশ । গানে নানা পৌরাণিক কাঁহনীর প্রয়োপ আছে, গাজন, ঘেটুগান, 
নবান্ন, ভাদ,, ভাঁজো পরব প্রীতি উৎসবের গানও আছে । কোনো কোনো গানে 
সমকালীন জীবনের চিন্রও আছে । “হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” উপন্যাসে প্রযুক্ত 
গানের একটি সারণন প্রস্তুত করা যেতে পারে-_ 


১৪৬ 


৯ ১৫ 
১--৯ 
১ ১৫ 
শু ৯৭ 
্ে ১--৮ 
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১, 
হঃ 
৬, 
১, 
রঃ 
৩০ 
১, 


৬ 
৩৬ 


৪9 


৯১ 
ক 


৯, 
ক 
৩, 
৪, 
ঠ, 
৬, 


১৫ 


সায়েব লেগেছে লড়াই 

তাই ঘুনাঘুন-_বাজলো নাগরা 

হায় কালকালে, কতই দেখালে 

চোখের জলে নরম হল মাঁট 

লম্ট চাঁদের ভয় ক লো সই 

শ্যামকলঙ্কের বালাই লয়ে 

পেমে পাগল হলাম আম 

মন হারিয়ে গিয়োছলাম কোপাই নদীর 

তারে হে 

ও সায়েব আন্তা বাঁধালে 

লালমুখো সাহেব এল! 

জাতি যায় ধরম যায় মেলেচ্ছো কারখানা 
১৫ 


সরাসাঁর ভাল পথে 
আমার মনের অঙের ছটা 

১৫ 
হাঁসুলণী বাকের বনওয়ারী যাই বাহারী 
অন্ধকারের ভাবনা কেনে হয় রে 
ভাইরে ! অন্ধকারের ভাবনা কেনে হায় রে 
হাঁসুলী বাঁকের বনওয়ারা, যাই বাঁলহারি 
সুবাস লতার ফুল পারবে কানে 
'ল” লাড়লাম-_-'ল” চাড়লাম 
ও লবানের লতুন ধানের পিঠে 
নতুন কাপড় খসখাঁসয়ে বউরা এসেছে 

০ 


১৪৯ 


পর্ব  উপপর্ব 
গান আছে 
টি ৩ 
ঠ শু 


১৪ 


৬৬ 


ম্ই৩ 
৩, 


৬৬ 


মন চাহে যাও হে তুমি 


১৫ 


কোন ঘাটেতে লাগায়েছ 
ভাঁজো লো সুন্দরী, মাটি লো সরা 
সে অঙ আমার ভেসে গেল 


৯৫ 
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হাঁসুলী বাঁকেব কথা-_বলব কারে হায় 
যে বাঁশেতে লাঠি হয় 
বেলতলায় বাবাঠাকুর 
জল ফোলতে নাই চোখে 
যে গড়ে সেই ভাঙে রে 
তাহ ঘুনাঘুন বাজে লো নাগরী 


সারণনধ ক-তে এত গানের উল্লেখ দেখে মনে হতে পারে যে, ওপন্যাসক সমালোচ্য 
উপন্যাসে অনেক গান ব্যবহার করেছেন । 


অনেকগ্ীল গানই ভেঙে ভেঙে ব্যবহার করা হয়েছে । 


সঙ্গগতই পৃণাঙ্গি নয় । 


শকন্তু তা যথাযথ নয় ; কেননা, এখানে 
কয়েকটি বাদ দিলে আধকাংশ 


সারণগ খ-তে দেখা যাক, 'হাঁসুল? বাঁকের উপকথা” উপন্যাসে কোন কোন: চারত্র 
গান গেয়েছে, আর রচাঁয়তা কে / কাবা * 


॥ সারণন খ ॥ 
গান প্রকীত 
১. সাহেব লেগেছে লড়াই ১ ঘেটু 
২. তাই ঘুনাঘুন- বাজলো ২. ঝূমুর 


নাগর 


৩. হায় কালকালে কতই দেখালে ৩. ঘেংটু 


৪, চোখের জলে নরম হল মাটি ৪. 
&. লম্টচাঁদের ভয় কি লো সই 
৬, শ্যামকলঞ্চের বালাই লয়ে ৬. 


৯৫ 


&* ঝমণর 


চা 


৯১৬০ 


রচয়িতা 


১* মুকুন্দ ময়রা 
২* বনওয়ারণী 


গায়ক 
১* করালীর দল 
২, কাহার 
পাড়ার দল 
৩* আটপোরে 


গান 
৭. পেমে লগল হলাম আমি 
৮* মন হারিয়ে গিয়েছিলাম 
৯. ও সাহেব আস্তা বাঁধালে 
১০* লালমুখো সাহেব এল 
১১. জাতি যায় ধরম যায় 
১২. সরাসার ভাল পথে 


১৩* আমান মনের অঙের ছটা 
১9. হাঁসলী বাঁকের বনওয়ারী 


১৫ অন্ধকারের ভাবনা কেনে 
হয়রে 


১৬" ভাইরে ! অন্ধকারের 


ভাবনা কেনে হায় রে 
১৭* হাঁসুলী বাঁকের বনওয়ারী 


১৮* সুবাসী লতার ফুল পারবে 
১৯* ল লাড়লাম-_ল চাড়লাম 


২০, ও লবানের লতুন ধানের 
পিঠে 


২১* মন চাহে যাও হে তুমি 


২২* কোন ঘাটেতে লাগায়েছ 


২৩, ভাঁজো লো সুন্দরী, 


সাঁট লো সরা 


প্রকীতি রচয়িতা 

৭. ঝুমুর 

তি 8 ৮. 

৯. ঘেটু ৯* পাগল 

১০৪৩ +, ১০৭ ৯, 

১১০ 5, ১১, 

১২ লোক ১২ 
সঙ্গত 

১৩. , ১৩* অত্ঞাত 


পাঁচালী 

১৫. লোক ১৫, 9 
সঙ্গীত 

( বাউলা 
ভাবনাণ ) 

১৬০ 5, ১৬, 


১৭ ছড়া ১৭. পাগল 
পাঁচালণ 
১৮ 5, ১৮, 
১৯" নবান্ের ১৯৭ 
ছড়া 
২০* নবান্নের ২০, 
গান 
২১* পুরাতন ২১, 
গান 
২২, ভাঁজো ২২, 


২৩, », ২৩০ 


১৬৯১ 


১০, ১, 
১১, ঠ% 
১৭২৪ 59 


১৩. কালো বউ 
১৪. পাগল 


৯৫৬ পাগল 


১৬ পাগল 


১৭০ ?$ 


৯১৮০ 9? 
১০১৭ 


২০. পাগল 
১ 55 
২, বন্ড়ো* 


ছোকরার দল 
২৩, সমবেত 


২৪, সে অঙ আমার ভেসে গেল ২৪* লোক ২৪, ২৪* পাগল 
সঙ্গত 
২৫* হাঁসুলী বাঁকের কথা বলব ২৫ ছড়া ২৫* পাগল ২৫. », 
পাঁচালী 
২৬ যে বাঁশেতে লাঠি হয় ভাই ২৬, », ২৬, » ২৬, ,, 
২৭ বেলতলায় বাবাঠাকুর ২৭৯ ১১ এ ২৭* নস্‌বালা 
কাহার কুলের তা 
২৮ জল ফোঁলতে নাই চোখে ২৮*লোক ২৮, » ২৮. পাগল 
সঙ্গীত 
২৯* যে গড়ে ভাই সেই ভাঙে রে ২৯, » ২৯* ৯, ২৯. », 
৩০ তাই ঘুনাঘুন বাজে লো ৩০. ঝুমুর ৩০. বনওরারী ৩০, নসুবালা 
নাগরা 


সারণী “খ” থেকে দেখা যাচ্ছে যে, উপন্যাসের আঁধকাংশ গানই ঘেটু, ছড়া- 
পাঁচাল", নবান্ন, ভাজো, ভাদহ ইত্যাঁদ লোকগ্ীতির প্যাটানে রাঁচত ও সুর গেয়। 
সম্ভবত অনেকগুলি গানই এ অণ্ুলের এবং তারাশংকর বন্দ্যোপাধ্যায়ের জানা । তিনি 
প্রয়োজন মতো এগুিকে উপন্যাসে ব্যবহার করেছেন চারিন্তরের মনের কথা অথবা বোশিষ্ট্য 
প্রকাশের জন্য এবং “সচুয়েশন” সৃষ্টির জন্য অথবা 1ববৃতিধার্মতায় নাটকীয়তা . 
আনার জন্য । আর একটা 'িবষয়ও লক্ষ্যগোচর ; আর তা হলো “হাঁসুলী বাঁকের 
উপকথা*র বৌশর ভাগ গানই গেয়েছে পাগল । “পাগলের উদাসশন সংসার নাল প্ততা 
ও স্বতঃস্ফূর্ত কবিমনের বিকাশ যেন একই গভরন্তরশায়শ জীবনরস প্রবাহের উপর 
বিভিন্ন রংএর বুদ্‌বুদ লীলা ৮ 


1৩ ॥ 


'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা'র প্রথম গান যহদ্ধকৌন্দ্রক গান। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের 
যে অশাঁন সংকেত তাবৎ পাঁথবী জুড়ে পাঁরবর্ত মানতার হীঙ্গত এনোছিল তার হীঙ্গত 
এখানে আছে । তবে মহাযুদ্ধের ফলে সাধারণ মানুষের যে লাভ হম্ম না, উলুখাগড়ার 
প্রাণ যায় এমন চিস্তাই আলোচ্য গানে প্রকাঁশত। উপন্যাসের বিদ্রোহ নায়ক করালী 
যে চন্দনপরে থাকে, সেখানে যুদ্ধের খবর আসে। সেই যুদ্ধে গ্রামের সাধারণ 
মানুষের ষে সর্বনাশ নেমে আসছে এই কথাই ব্যন্ত হয় প্রথম সঙ্গীতাঁটতে-_-ওপন্যাসিক 


৯৫৭ 


যেকথা গদ্য ভাষায় বর্ণনা করেন--“আজব কাণ্ড এই যুদ্ধে! অবাক রে বাবা ! কোথা 
কোন: দ্যাশে সাত সমদ্দুর তেবো 'লদণী” পারে কে করছে কার সঙ্গে যুদ্ধ, এখানে 
চড়বে ধানের দর, চালের দর, আল, গুড়, কলাই-তরিতরকারীর দর |. কাপড়ের দর 
চড়বে 1” 1. পৃঃ ১৪] তবে কাহারপাড়ায় যারা বাস করে তারা হাঁসুলণ বাঁকের 
বাঁশবনের ছায়ায় ঘেরা জগতে বাস করে বলে তারা এর কোনো খোঁজ রাখে না বা 
রাখতে চায় না। এই নতুন ভাবনার গানকে কাহ।রদের প্রধান বনওয়ারী মানতে চায় 
না বলে সে তাদের পুরাতন গানকেই যথাযথ মনে করে--তাই ঘুনাঘুন-বাজলো 
নাগরী” ঘেট্র গানের পালায় ঝুমুর দলের মেয়েরা এই গান গাইতো । কৃষের সঙ্গে 
[ালনোদ্যতা রাধার কণ্ঠনিঃসৃত এই গান--ননাঁদনীর শাসনে-চরণের নুপুর 
থাঁমিতে চায় না | ঘরে থাকিতে মনো চায় না।” তৃতীয় সঙ্গীতে আটপৌরেদের ঘে-টু 
গানের লহর ছুটেছে। এখানে করালী ও বনওয়ারণর প্রাত হীঙ্গত করা হয়েছে। 
গানের প্রথমাংশে কত্তাবাবার বাহনকে পাঁড়য়ে মারার জন্য করালণর উপর আভশাপ 
নেমে আসার কথা বলা হয়েছে--হায় কলিকালে, কতই দেখালে | দেবতার বাহন 
পুড়ে মল অকালে, তাও মারলে রাখালে | ও তার বিচার হ"ল না বাবা, তুমি বিচার 
কর / আত ঝড় বাঁড়ল যারা তাদের ভেঙে পড়ো ।” 'দ্বিতীয়াংশে বনওয়ারীর সঙ্গে 
কালোশশীর অবৈধ সম্পকেরি প্রাত হীকঙ্গত করা হয়েছে । কালোশশনীর মাঁদর লালসা- 
ময় মোহবিহ্বলতা ও বনওয়ারর ক্ষাণক অসংযম এই গানে ধিক্কৃত হয়েছে । কালো- 
শশশীর নেশার ঘোর কাটাতে পারেনি বলে কাহারপাড়ার মাতব্বরের হাত-পা এই গান 
শুনে অসাড় হয়ে যায় । করালী আর পাখির প্রেম চতুর্থ সঙ্গীতের কেন্দ্রে বিরাজত । 
পাঁখ জীব নয়ানকে ছেড়ে দিয়ে করালীর আহ্বানে সাড়া দিলে নসুবালা গেয়ে 
উঠেছে--“চোখের জলে নরম হল মাটি | সেই মাটিতে কুঁড়য়ে পেলাম হারানো 
শপািরিত।* [ অবশ্য এট প্রবাদ প্রবচনও হতে পারে এবং সোঁট গানের রীতিতে 
পারবেশিত হয়েছে । ] পাঁখ সূচাঁদকে শনের নাঁড়র মত চুল কেটে ফেলতে বললে 
সুচাঁদ প্রাতবাদ করে । তখন পাঁখ তাকে হাতে আয়না নিয়ে দেখতে বলে । সমচাঁদ 
হাতে আয়না নিলে কলঙ্ক হবে জানায় ; বুড়ো বয়সে কলঙ্কের কথা শুনে মেয়েরা 
হেসে ভেঙে পড়লে নস্বালা গান ধরে-_“লম্টচাঁদের ভয় কি লো সই, কলঙ্ক মোর 
কালো ক্যাশে।' [ লম্টচাঁদ অর্থাৎ নম্টচন্দ্র ] নসহবালার গান শেষ হলে পাগলের 
গলায় গান ওঠে--শ্যাম কলঙ্কের বালাই লয়ে ঝাপ দিব সই কালীদহে । এট 
ঝুমুর শ্রেণীর গান । রাধার জবানীতে পাগল গেয়েছে । শ্যামকলঞ্কের বালাই 
নয়ে রাধা কালাদহে ঝাঁপ দিতে অঙ্লীকারবদ্ধ। 'পেমে পাগল হলাম আম" গানাঁটও 
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পাগলের গাওয়া; এটিও ঝুমুর জাতীয় গান। এখানে লক্ষ্য হলো পাঁখর প্রাত 
করালীর প্রেম যা এখনো পূর্ণ পাঁরণাঁতি লাভ করে নি। করালণর মানাঁসকতা এই 
গানে প্রকাশিত, সে পাঁখর প্রাতি প্রেমে পাগল অথচ তা পূর্ণ বিকাঁশত হওয়ার জন্য 
উপযুক্ত পাঁরবেশ পাচ্ছে না। িঙে ফুল ফোটা হলো প্রোমক-প্রেমকার 'স্য়ের 
উপয্দন্ত লগ্ন সাঁন্ট হওয়া । “সনজে' অর্থাং সন্ধ্যে হলো কিন্তু ঝিঙে ফুল ফুটে প্রেমকে 
পূর্ণতা প্রদান করছে না। পাগলের এ গানে করালীর মনের আক্ষেপজাঁনত বেদনার্তি 
প্রকাশিত । এর পরে পাগল মজলিসে গেয়েছে- মন হারিয়ে গিয়েছিলাম বোপাই 
নদীর তীরে হে? । এট ঝুমুর শ্রেণীর গান । কিন্তু এ গানে কেউ পাগলকে বাহবা 
দেয়ানি। কেননা, এর আগে হাঁসুলী বাঁকের বাঁশবনের তলায় পৃথিবীর আদম 
কালের অন্ধকারে প্রদর্প নিভে ধাওয়া তমসায় মদের নেশায় উত্তোঁজত বনওয়ারী 
আর কালোশশন লগত হয়ে গিয়েছিল । মনে হয়, পাগল বনওয়ারীর সেই দিকাঁটর 
প্রীত হীঙ্গত করেছে আলোচ্য গানের মধ্য দিয়ে । বনওয়ারীর পক্ষে কাহারদের 
মাতব্বর হয়ে কালোশশীর সঙ্গে এই মেলামেশা ক্ষমাহীন অপরাধ অথচ বনওয়ারী 
তার বউকে পর্যন্ত কালোশশীর মত ভালবাসে না-এই যে আনবার্ধতার মাঝখানে 
উপন্যাসে নিয়তির এক ভয়ংকর “বাসরোধকারী পাঁরবেশ সাম্ট হয় তা থেকে, সেই 
ভয়াবহ যন্ত্রণা থেকে নিজে বাঁচবার জন্য ও পাঠকদের বাঁচাবার জন্য বনওয়ারী 
পাগলকে সঙ্গে নিয়ে যেতে পাগলের বাঁধা রেললাইনের সেই ঘে+ট গান গাইতে বলে-__ 
“ও সায়েব আস্তা বাঁধালে ।, [ রান্তা৯আন্তা ]। চন্দনপুরে প্রথম রেললাইন বসার 
সময় পাগল এই ঘে“টু গান বেঁধেছিল এবং এ গান গেয়ে তার বেশ নামও হয়োছিল। 
ঘোষ মশায়ের বাংলা কুঠিতে চাল ছাইবার সময় পাগল একই গান গেয়েছে--লাল- 
মুখো সাহেব এল কটা কটা চোখ । এখানে সাহেবদের দৌহক বর্ণনার সাথে সাথে 
রেলপথ বাঁসয়ে কাহারকুলের যে অন্ন ঘুচিয়েছে তার প্রতি হাঙ্গতে করা হয়েছে। 
কেননা, আগে দুর-দুরান্তে লোকে পাঁজ্ক করে যাতায়াত করতো ; কিন্তু রেললাইন 
হওয়ার ফলে লোকে, এখন “পাঁজিক ছেড়ে র্যালে [ রেলে ] চড়ে । ঘেটু গানের 
মাধ্যমে সমাজসচেতনতার যে প্রকাশ ঘটে আলোচ্য সঙ্গীতাঁট তার অন্যতম প্রমাণ । 
চন্ননপূরে লোহার লাইন পাতায়, কলের গাঁড় আসায় পাঁরবর্তনের ঢেউ আছড়ে 
পড়ে কাহারপল্লীতে । দলে দলে মেয়েরা সেখানে কাজ করতে চায় । করালীর হাত 
দয়ে কাহারপাড়ার যুবকরা নতুন ঘুগের খবর পায় ; তারা রাঈঁজরোজগারের আশায় 
চন্দনপূর যেতে চায়। কিন্তু কাহারপাড়ার বনওয়ারীর তা কাঁঞ্ক্ষত নয় ; নতুন 
যুগের পত্তনকে আদম যৃথবদ্ধ জীবনের গাঁণ্ড আতক্রম করে বরণ করতে চায় না। 
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তাই বনওয়ারীর আপন উদ্দেশ্য সিপ্ধির জন্য, যুবকদের না যেতে দেওয়ার জন্য» 
মেয়েদের ও পথে পা না বাড়াবার জন্য [ কেননা করালীর মা গেছে, পাঁখর দশা 
বনওয়ারীর জানা নেই ] পাগলের গানের মাধ্যনে অনুরোধ করা হয়েছে-__'জাতি যায় 
ধরম যায় মেলেচ্ছো কারখানা'--অর্থাৎ ম্লেচ্ছ অথাৎ সাহেবদের কারখানায় কাজ করতে 
গেলে জাতি-্ধর্ম চলে যাবে ; মেয়েরা আর ঘরে ফিরবে না; অলক্ষঃী্র কারখানা 
লক্ষমীকে চণ্চল করে তোলে । নতুন যুগের নায়ক করাল সমাজ ইতিহাসের 
পাঁরবত'নে কাহারকুলে যে গাঁওসণ্ণার করে বনওয়ারী তারই প্রাতিদ্বন্্ শান্তর্পে 
কাহারকুলকে একই ব্যবস্থায় আবদ্ধ রাখতে চায় । তাই পাগলের গাওয়া এই জাতীয় 
গানে তার সমর্থন বোশ। 

“পাজকীর গান? বাংলাদেশের কম” সঙ্গীত ; কর্ম সঙ্গীত লোকসঙ্গীতের অন্তর্গত । 
কাহারদের কাজের সঙ্গে সঙ্গীত জাঁড়ত থাকে ৷ পাম্কীর গানের একাট সুন্দর ও 
সজীব বর্ণনার মাধামে ওুপন্যাঁসক নিয়ন্তরের জাতের মধ্যে লৌকিক সংস্কীতির 
প্রভাবের রূপ প্রকাশ করেছেন। “আট ক্রোশ পথ মাতিয়ে, পথের ধুলো উড়িয়ে 
চলে এসেছে । চার চার জনে কাঁধ দিয়ে চলেছে এক এক পাচ্কীতে, বাঁক চার চার 
জন ছ;টে এসেছে সঙ্গে। সেপ্রায় চৌঘুঁড়র মত জোরে জোরে এসেছে, বর যাবে 
আগে, কি কনে যাবে আগে? কত্তা আগে, না গিনী আগে 2 নক্ষযী” আগে না 
'লারায়ণ” আগে? প্রো হে প্লোহিহপ্রোাহঠক্পোহি! বনওয়ারীর 
পাঙ্ছকীতে বনওয়ারী আছে আর আছে সেই পাগল কাহার, পাজ্কীর আগের ডাশ্ডার 
প্রথমেই আছে পাগল । সে হাঁসুলীর বাঁকের কাহারপাড়ার আঁদ্যকালের গান 
গাইতে গাইতে এসেছে । গান গাইতে পাগলের জড় কেউ নেই । গাগল গেয়েছে-_ 
সরাসার ভাল পথে |প্লো হিঁ/জোর পায়ে চলিব | প্লো হি প্লো হি* | আরো 
জোর কদমে | প্লো হি প্লো হি প্রো হি ইত্যাঁদ | 

হাঁসুলী বাঁকের উপকথার গানগেয়েছে কালো বউ ; এ গানের রচয়িতা কে কেউ 
জানে না। দীর্ঘাদন এ গান চলে আসছে । গ্রামে মদ ও নানা উপাদেয় খাদা নিয়ে 
যখন আনন্দ চলছে 'শতগুণে লোভনীয়* “মনোরমা" কালোবউকে নিয়ে বনওয়ারণ 
কোপাইয়ের গর্ভে নেমেছে । দঃধবরণ চাঁদের আলোয় সমন্দরী কালোবউ সূন্দরতর 
হয়েছে তার মনের রঙে--বনওয়ারী তাকে মিহিসূরে “এক পদ গায়েন” করতে 
বলেছে । সে গায়েন হবে 'অঙের গায়েন? অথাৎ রঙের গান অর্থাৎ প্রেমের গান। 
জাগানো চাঁদের আলোয় গাইলে--'আমার মনের অঙের ছটা | তোমায় ছিটে দিলে, 
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না-_পদ্মপাতায় কাদিলাম হে /সে জল পাতা নিলে না| টউলোমলো- টউলোমলো | 
হায় বধূ হে পড়ে গেল | ও হায়, চোখের জলের ম্যন্তাছটা মাঁটর বুকে ঝরে না।, 
এ যেন কালোশশীর তীব্র হদয়-ীনংড়ানো আর্তনাদ । যাকে চেয়েছিল তাকে পায়নি, 
যাকে পেয়েছে তাকে চায়নি_ চিরন্তন নারীচিত্তের এই মমণন্তুদ আর্তনাদ হাহাকারের 
আর্তস্বরে সমন্ত কোপাইকে, হাঁসুলীর বাঁকের ওপারের আকাশকে পর্যন্ত যেন তার 
সঙ্গী করে তুলেছে । আর এই গানই কালে।শশশীর শেষ গান_উপন্যাসে সে আর 
থাকতে পায় নি। পরমেব আদম প্রাতিহংসার তীব্র আক্লোশে ভীত সন্তপ্ত 
কালোবউ নিজেকে রক্ষা করার জন্য “সায়েবড়ুবর দহে”র কিনারা ধরে উপরে উঠে 
আসতে গিয়ে শিমূলগাছের শিকড়ে পা দিতেই “সাদা গোখুরোর* কামড়ে প্রাণ দেয় । 
কালোশশর “অঙের” সাধ অপূর্ণ থেকে যায় । 

হাঁসুলী বাঁকের উপকথা*র চতুর্থ পর্বের দ্বিতীয় উপপর্কে দুটি সঙ্গীত প্রযুক্ত 
হয়েছে । একটি বনওয়ারীর নতৃন ঘর বাঁধার কাহনীকে কেন্দ্র করে; আর একটি 
নয়ানের আন্তম মুহূর্তকে কেন্দ্র করে । দুটি গানে জীবনের দুটি 'দিক-_-একাঁদকে 
সাষ্টর ; আর একাঁদকে জীবনের সমাপ্তির । কালোশশীর মততযুর পর বনওয়ারী 
যার মধ্যে কালোশরীর উঙ, দেখতে পেলো সে হলো সুবাসী--“মেয়েট যুবতী? 
“রও মাজা", মেয়েটতে তার কালোশশীর অভাব মিটবে" ; তা ছাড়া “তার মত 
মাতথ্বরের বংশটা লোপ পেতে দেওয়া কখনও ঠিক নয়” । “অজ্প বয়সণ মেয়েরা মুখ 
টিপে" হাসলেও পাগল বনওয়ারীর সঙ্গে সুবাসীর 'বয়ের কথা শুনে বাঁধল হাঁসুলী 
বাঁকের ছড়া পাঁচালী-_হাঁসুলী বাঁকের বনওয়ারী-_যাই বাঁলহারা | বাঁধল নতুন ঘর 
দাঁখনদুয়ারী | সুবাসাী বাতালে ঘর উঠিল ভরি, মার যে মার । দাঁখনদ;য়ারী ঘরে 
সুগন্ধ বাতাস প্রবেশ করে এই বাচ্যার্থকে আতিক্রম করে এ গানে সুবাস বাতাসে 
অথাৎ সুবাসীর অঙ্গসঙ্গামৃতে উৎফুল্ল আনন্দের কথা বার্ণত হয়েছে । ফুল্লোৎফুল্প এই 
নবজীবনের আশ্বাসের গানে কিন্তু এইপর্ব শেষ হয় না_“হঠাং আলোটা নিবে নিবে 
গেল। তেল নাই আর। অন্ধকারের মধ্যেই সকলে বসে রইল | নয়ানের ব্‌কে হাত 
দিয়ে তার মা বসে কাঁদছে । তাতেই বুঝতে পারবে । বুক থামলেই জানাবে 
চীৎকার করে । আলো হয়তো পাওয়া যায়, কন্তু আর সে কথা মনে হচ্ছেনা 
তাদের । আলোর প্রাচ্য কাহারদের চিরাদনই কম । অন্ধকারে, জন্মায়, অন্ধকারে 
খাকে, অম্ধকারেই মরণ হয়। পাগল ছড়া কেটে বলে--কি হবে আলো ?” ছড়া 
কেটে বললেও গানাঁটতে রূপকার্থ আছে । অন্ধকারের মধ্যেই প্রাণ-পাঁখর যাল্লা 
সেই দেশে_ যেখানে তার উৎসমুখ । সেখানে চন্দ্র সূর্য লম্ফ প্রদীপ কিছুই নাই 
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কিন্ত সেখামে একজন আছেন- পরমন্ত্রষ্টা-__তাঁর দুচোখে আলোর দীপ্ত; সুতরাং: 
আলোর জন্য ভাবনা করে লাভ নেই--“অন্ধকারের ভাবনা কেনে হয় রে | অন্ধকারেই 
পরাণপাখি সেই দ্যাশেতে যায় রে| চন্দ্র সর্ধয লম্ফষ পিদীম তাই রে নাইরে 


[ আলোচ্য সঙ্গীতে মুণ্ডক উপাঁনষদ-এর "দ্বিতীয় মুণ্ডকের দ্বিতীয় খণ্ডের ১৯ 
সংখ্যক প্লোকের ভাবসাদশ্য উপলাধ্ধ করা যায় । উন্তশ্লোকে বলা হয়েছে--ন তত্র 
সযোঁ ভাঁতি ন চন্দ্রতারকং...--ইত্যাঁদ । এর প্রভাব কি চন্দ্র সূর্থ লম্ফষ পিদীম 
তাই রে নাইরে নাইরেঃ অংশে লক্ষ্য করা যায় না?] 

হাঁসুলী বাঁকের উপকথা"'র পণম পর্ব ১--৮ উপপর্বে বিভন্ত এবং এখানে প্রথম 
উপপর্বে মোট ছশট গান। অবশ্য ছশট গানের মধ্যে (নাট পূর্ব গানের 
প্রবহমানতা- প্রথমাটকে পুনরাবৃত্তি বললেও চলে। সে আবার “ভাইরে! 
অন্ধকারের ভাবনা কেনে হায়রে । অন্ধকারেই পরাণপাঁখ সেই দ্যাশেতে যায় রে, 
গানাট গেয়েছে । তবে এখানে পটভূঁমিকা সম্পর্ণ ভিন্ন । “হাঁসুল' বাঁকের 
পাঁচালকার পাগল কাহার মজার মানুষ । মনখাঁন তার নলের বাঁধের জলের মত । 
আকাশের রঙেই তার রঙ । আকাশের সৃষ্য উঠলে কালো জল ঝকমক করে, তার 
সঙ্গে বাতাস উঠলে ঢেউয়ে ঢেউয়ে গলানো রূপোর মত লমিয়ে” ওঠে, রাত্রে চাঁদ 
থাকলে নীলের বাঁধের ছায়া-মাখানো কালো জলে চাঁদ ওঠে, চাঁদের সঙ্গে তারাও ফুটে 
ওঠে, আকাশে মেঘ নামলে নীলের বাঁধের জল হয় গাহন কালো, মনে হয়- আকাশ 
কাঁদছে, তারই দুঃখে নীলের বাঁধের জলও কাঁদছে । তা হবে না কেন? আকাশ 
থেকেই ঝরে পড়ছে নীলের বাঁধের জল-_-ও তো ওরই এক কন্যে। পাগল কাহারই 
বলে কথাটা ।*-**৮*** কাহারপাড়া তার কাছে আকাশ কাহারপাড়া হাসলে সে হাসে, 
কাঁদলেও সে কাঁদে । হাসিও না, কান্নাও না- এমন অবস্থায় কাহার পাড়া ঝিমিয়ে 
থাকলে, অগ্রহায়ণ থেকে ফাজ্গুন মাসের কুয়াশায় ঢাকা নীল বাঁধের জলের মত চেহারা 
নেয়, পাগলের মনের চেহারাও ঠিক তাই হয় ; সে উদাস হয়ে থাকে”। 

সবাসীর সঙ্গে বনওয়ারীর বিয়ের খবর শুনে পাগল যে গান গেয়েছিলো তাকে 
সমালোচ্য উপপর্বে আরও সম্প্রসারত আকারে পাওয়া যায় । তবে এখানে সুবাসীীকে 
অন্টপ্রহরণ ( আটপোরে ) পাড়ার লতা এবং বনওয়ারীকে বুড়ো মাল বলা হয়েছে। 
গানাটর দুটি অংশ- প্রথমাংশে বনওয়ারীর ও সুবাসীর পাঁরণয় সম্পর; আর 
'দ্বিতীয়াংশে পারিণয়ের পর বনওয়ারীর জীবনে সুবাসীর ভূমিকার কথা বলা হয়েছে ; 
এমনকি বনওয়ারীর ঘরের রান্তা মাড়াতেও নিষেধ করা হয়েছে ; কেননা তার ফলে. 
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তাদের দাম্পত্য জণবনে প্রেমের কলভাষণে বাধার সৃষ্টি হবে। গানটি ছড়া-পাঁচালীর 
ঢংযে বাঁচত। 
গানাটর প্রথমাংশ -াঁসংলী বাঁকেব বনওয়ারী | যাই বলিহারি | বাঁধিল নতুন 
ঘন দক্ষিণ দদ্যারী | সে ঘন বাঁধতে এল ( য৩সব ) অণ্টপ্রহরী | অষ্টগ্রহরী পাড়ার 
সুবাসী-গা৩। | কাহ।ণ পাড়ায় আগ হ'ল পোঁতা | বুড়া মালী খনওয়ারা (যতনে) 
সাজান ক্মোবা?। গানা১ | দ্বিওখঘাংশ -সুবাসী লতার ফুল পারবে কানে | সুবাস 
জাগবে বস বড।ণা প্রাণে | ও পথে বাস না তোবা বাবণ কার | বড়ো আসবে 
তেড়ে | থে টে হাতে বড আসবে তেড়ে ।) 
পালের উৎসব ৯ হাবদেব অন্যতশ উৎসব | কাহাবদেব ধূম গাজন, ধবম পুজো, 
অম্ববাচশ, ম। পষখাবিব প (শা, ভদ্রমাসে ভাঁজে পবব, অগ্রাণে নবান্ন আব পৌষে 
লক্ষী মোট স।৩। পর্বে মপ্যে নিপজই ওদেব পড় পরব ।  শতৃন ধান কেটে লক্ষমী 
অধ ণাঁর পু ৮বে। আগা দ্ণ বাবাঠাকনে। ভোগ য়ে নতৃন অন্নেন “ব্য 
পঞ্ভ৩, কবে আনন্দ কৰে খাওবান ॥. আব কানাবদ্দদ বের কাছে বলা-বাবা 15 
“ল? ল।ডল।ম-_-ল' চাড়লাম 
ল' পুবনোধ ঘব বাঁধলাম । 
লতুন খাঁখাঁন বাঁধ পুবানো খাই-_ 
এই খেতে যেন জনম যায়”- ইত্যাঁদ। 
এট নবান্নের ছড়া জাতী লোক্গণীতি । 
নবান্নের সন্ধ্যাকালশন উৎসবে পাগল নবান্নের ছড়া জাতীয় লোকগীত গেয়েছে । 
এবারে গোটা আটপৌরে পাড়া বনওয়ারীর ঘারা ?নমান্নত হয়েছে । পাগল গেয়েছে 
_-ও নবান্নের নতুন ধানের পিঠে । আজ কাজ কি মাছের ঝোলে। নতুন কাপড় 
খস-খাঁসয়ে বউরা এসেছে । আগা নতুন ছাওয়ল লিয়ে কোলে? এ গ্রানে একটু 
বেদনার দীরঘঘ*বাস আছে ।--“সঙ্গে সঙ্গে সকলে হৈ হৈ করে উঠল। হিসেব কর, 
কার কার ছাওয়াল হবে । নতুন ছাওয়াল কোলে কেকে নবান্ন করলে । বনওয়ারী 
দীর্ঘীন*বাস ফেলেছিল । বাবাঠাকুর কবে তাকে বংশ দেবেন তিনিই জানেন ।” 
সমালোচ্য উপন্যাসের পম পর্বের দ্বিতীয় উপপর্বে বাবা ঠাকুরের থানে চন্দ্র- 
বোড়া সাপের কামড়ে নিমতেলে পানার ছেলেটা মারাযায়, ঠিক একই ভাবে যেমন ভাবে 
মরেছিল করালীর কুকুরটা। এই ঘটনায় সকলের ভুল ভাঙল এবং পাঁচজন ছাড়া 
সকলেই বিদ্রোহী করালীর দল ছাড়ল । “পানার ছেলের এই সপাঘাত-_*** 
করালর হাসি, বেপরে।য়া কথ। সাজসজ্জা- সবেরই রঙের উপর ভয়ের কালো রও 
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মাখয়ে দলে” । পাগল গাইলে পুরনো গান--“মন চাহে যাও হে তুমি-_আমি 
যাইব না। কেলি কদমতলার বৃন্দে গো। মাঁনক পেলে তুমিই লোয়ো- আম 
চাইব না । কালো মাঁনক কালাীয়, বৃন্দে গো।' অর্থ করালী ও তার সঙ্গে অন্য 
কেউ যেতে চাইলেও কাহার পাড়ার অনেকেই আর ওর সঙ্গী হতে চায় না। এই 
খানেই প্রাচীন প্রথার, সংস্কারের এবং তার প্রাতিভি বনওয়ারশীর আংাশক জয় । 


হাঁসুলী বাঁকের উপকথা”র পণ্ম পবে'রি পণ্চম উপপর্বে ভাঁজো গান আছে । দুটি 
পৃথক ভাবে ওপন্য।সক উল্লেখ করলেও একাঁট গানেরই দুটি অংশ । তারাশঙ্কর 
তাঁর উপন্যাসে ভাঁজো-র অন্রঙ্গ ও বাহরঙ্গ দুটি দই নিপুণভাবে আলোচনা 
করেছেন । ওপন্যা সিকের উত্ত আলোচনার আগে “ভাঁজো” সম্পর্টে সাধারণ আলোচনা 
করে নেওয়া মেতে পারে । ভাঁঙো হলো বর্ধমান জলার গ্রাশ।গলে প্রচাপঙ একাটি 
নারীবরত। কোন কোন অগণ্চলে এট শস পাতার ব্রও নামেও পাচ ৬। এই ব্রতের নাচ 
গান ইত্যাঁদর মাধ্যমে পধপ্তি শস্য “মনা এবং শস্য উৎপাদনেশ আনন্দ প্রনাশ পায়। 
ভাদ্র মাসের শুক্লা যণ্ঠী (মন্হনা যণ্ড। | চপরাষজ্ঠী) থেকে আরম্ভ হয়ে পরের শুক্র 
ঘ্াদশীতে এই ব্রত শেষ হয়। ব্রত আরম্ভের আগের দিন একট পান্রে মুগ, মউর 
ছোলা, অড়হর, কলাই এই পণ্চশস্যা ভাঁজয়ে রেখে পরের দিন যষ্তভী পুজায় সেগুলি 
নৈবেদ্য সাজয়ে, বাক শস্য সরষে ও ইন্দুর মাটর সঙ্গে ।মাশয়ে একটি সরাতে রাখা 
হয়। তারপর প্রাতাদন মেয়েরা স্নান করে দ্বাদশীর 1দন পর্যন্ত অঙ্প অজ্প জল 
দেয়। সব শস্য অঙ্ক্াারত হলে বছর1ট শস্যশালিনী হবে মনে করে পরবতাঁ শুক্লা 
দ্বাদশীতে চাঁদের অ।লোয় নাচ-গানের মধ্যে একটি উংসবের আয়োজন করে । উঠোনের 
মধ্যে একটি মাটর ।নকানে। বোঁদর চারাঁদকে মেয়েরা প্রত্যেকের সরাগ্াল সাজয়ে 
[দয়ে এ বেদীতে পিটটীলর আলপনায় ইন্দ্রের বজ্ চিহ্ন একে দেয়, কোথাও ব। মাটর 
ইন্দ্রমূর্তি স্থাপন করে। তারপর উঠোনের আর এক অংশে পর্দার আড়াল থেকে 
ঢুলরা অনেকটা তর্জা বা পাঁচালীর ঢঙে বাজনা বাজায় আর বাজনার তালে তালে 
ব্রতে অংশ গ্রহণকারী বালিকা, কিশোরী এবং ষুবত" মেয়েরা পরস্পরের হাত ধরাধার 
করে বোঁদর চারাদক ঘিরে ছড়া ও গ্রানের সঙ্গে নাচতে শুরু করে। প্রায় সারা রাত 
দুদলে ভাগ হয়ে নাচ-গান ও ছড়াকাটাকাটির পর রান্রিশেষে মেয়েরা নজের নিজের 
সরা মাথায় নিয়ে নিকটবতাঁ জলাশয়ে বিসর্জন দয়ে ঘরে ফেরে । 


[ ভাঁজোর একাঁট ছড়ার উল্লেখ করা চলে £ 
ভাঁজো লো কলকলান+, মাটির লো সরা, 
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ভাঁজোর গলায় দেব মোরা পণ্ছফুলের মালা । 

এক কলসণ গঙ্গাজল এক কলসা ঘি। 

বছরান্থে একনার ভাঁজো, নাচবো না তো কি। ] 

লোকজীবনের আভজ্ঞতাসম্পন্ন তারাশঙ্কর কাহায়দের জীবনে ভাঁজো পণবের 

ভাঁমক- সম্পকে পর্বের অন্তরঙ্গ ও বহিরঙ্গ দুাট দিকই িপুণভাবে ফাটিয়ে 
তুলেছেন। ওপন্যাঁসক্রে বর্ণনায় “হসিংলী বাঁকের উপকথায় পিথিমীর 
সব জায়গায় সবই আষাঢ যায়, শাওন যায়, ভাদ্র আসে । আষাঢ় শাওন যে কেমন 
করে কোন্‌ দিকে যায় তা কাহারেরা জানতে পারে না।*** শাওন শেষ হলে 
খেয়াল হয, ক্ষেতে রোয়ার কাজ শেষ হল । রোয়া শেষ হলে বাবাগাকুরকে প্রণাম করে, 
আর ায়োজন করে বাবাঠাকুর তলায় ইদর্পজোর | ইদরঁ হলেন ইন্দ্ররাজা, যিনি 
বষার জল 'দলেন, তাঁর স্বর্গরাজ্যের রাজলক্ষমীর এক অংশ পাঠিয়ে দিলেন ভোমণ্ডলে 
অর্থাৎ ভূমণ্ডলে । ইদঁপৃজোর ব্যবস্হ। করেন জাঁমদ(গ, খেটে খুটে যা দিতে হয় তা 
কাহারেরা দেয় ।”** হদ রাজার পৃঞজোর শেষে থানাঁটর মাট 'নয়ে পাড়ায় ফেরে। 
ওই মাটিতে পাড়ার মজালসের থানাঁটিতে বেদী বাঁধে, জিতাম্টমীর দিন ভাঁজো 
সুন্দরার প.্‌জো হয়। ভঁঞো সুশ্দরীর পৃজোতে কাহার পাড়ায় “অওখেলার, 
চব্বিশ প্রহর হয়ে থাকে, সে মাতনের হিসেবাঁনকেশ নাই । ভাঁজে সুন্দরীর বেদী 
তৈরী করে লতার ফুলে সাজয়ে আকণ্ঠ মদ খেয়ে মেয়ে-প,রুষে মিলে গান কর আর 
নাচ । রাত্রে ঘুমোতে নেইঃ নাচতে হয়, গাইতে হয়-_জাগরণ জল ীবাঁধ। পাতি 
পুরুষের কাল থেকে দেবতার হুকুম “অঙে'র গান--অঙের খেলা যার ঘা খুশি 
করবে, চোখে দেখলে বলবে না কু, কানে শুনলে দেখতে যাবে না। ওই 1দনের 
সব কিছু মন থেকে মূছে ফেলাবে।” কাহারদের জীবনে ভাঁজো পরবের গুরুত্ব 
কোথায়, শস্য উৎপাদনের সঙ্গে সামাজিক জীবনের আনন্দের ধারণাকে 'মাশয়ে 
দেওয়া, সবেপাঁর নর-নারীর 'বাঁধানষেধহীন 'মলনের আনন্দের কথা ওপন্যাসিক 
তাঁর বর্ণনায় নিপুণভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন । তারাশঙ্কর তাঁর “হাঁসুলী বাঁকের 
উপকথা” উপন্যাস ভাঁজোর যে বর্ণনা দিয়েছেন সেখানে বনওয়ারী আলো ভাড়া 
করেছে; খ.ব ভাল ঢোল সানাই কাঁশ ভাড়া করেছে। মনে হয় সুবাসীকে 
কেন্দ্র করে তাঁর ভাঁজো উৎসবে এবার এত জাঁকজমক । ওপন্যাঁসকের বর্ণনায় 
“হুকুম দিয়েছে-বেবাক “যোবতী" অর্থাৎ ষুবতী কাহার কন্যে বউকে নাচতে 
হবে। সবুজ লাল হলদে রঙ এনে দিয়েছে, কাপড় ছু্পিয়ে রাঙিয়ে নাও ॥ 
সুবাসীও নাচবে। সহবাসীকে একখানা রাঁঙন শাঁড়ই কিনে 'দয়েছে সে। 
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গোপালা বালাও নাচবে। তা কেও কাপড় কিনে দিয়েছে । ছোকরাদের হুকুম 
দিয়েছে-_-তুলে আন বেবাক পৃকুরের পদ্ম আর শালুক ফুল। সাজাও ভাঁজোর 
বেদী। এ সমগ্ডের ভার দিয়েছে পাগল কাহারকে ।*** ভারত দৃপুরে মাথায় আট- 
দশটা ডাঁট শুদ্ধ শালুক ফুল জাঁড়য়ে মাঝখানে একটা কাঁচা কাশফুল গঃজে বুড়ো- 
ছোকরা গান গাইতে গাইতে হাঁসুলণী বাঁকে ফিরেছে ।৮-_ভাঁজোর নম্লোন্ত গানাট 
তারা গেয়েছে 

কোন ঘাট্তে লাগায়েছ “লা” ও আমার ভাঁজো সখিহে 

আম তোমায় দেখতে পৌঁছ 

তাই তে। তোমায় খুজতে এলাম হাঁসুলীরই বাঁকে 

নাঁশবনে কাশবনে লুকাল ছ কোন ফাঁকে । 

ইশারাতে দাও হে সাঁখ সাড়া 

তোমার আগা পায়ে লুটিয়ে পাঁড় গা 

ও আমার ভাঁজো সাঁখ হে। 

[ ও আমার ভাঁজো সাঁখ, তুমি কোন ঘাটেতে নৌকা (লা) লাগিয়েছ। আমি 
তোমার দেখতে পাচ্ছি না। তাই তোমায় হাঁসুলশীর বাঁকে খখজতে এলাম । বাঁশবনে 
কাশবনে কোন ফাঁকে তৃমি লুকিয়েছো--সাঁখ, ইশারাতে সাড়া দাও। ও আমার 
ভাঁজো সাঁখ, আম তোমার রাঙা (আগা )পায়ে লুটিয়ে পাঁড়।] এর পরেরষে 
অংশটুকু আছে, আা মন্ত্রের মত--সব দলকেই গাইতে হবে। অর্থাং এই অংশাট 
ভাঁজো পরবের বা ভাঁজো ব্রতের মূল-_ 

ভাঁজো লো সুন্দর, মাঁট লো সরা 
ভাঁজোর কপালে অঙের সিঁদুর পরা । 
আলতার অঙের ছোপ মাটিতে 'দাবি, 

ও মাটি, তোমার কাছে মনের কথা বলাব, 
পণ্চ আঁকুঁড় আমার বর লো ধরা ।, 

[ মাঁটর সরাকে এবং ভাঁঞজো সুন্দরীকে সম্বোধন করা হয়েছে । ভাঁজোর 
কপালে রঙের সিঁদুর পরো । আলতার রঙের ছোপ মাটিতে দিতে হবে । মাটির 
কাছে মনের বাসনা-কামনা জানিয়ে বলতে হবে- ধরা অর্থাৎ বসুমতাঁ আমার 
আঁকাঁড়' অর্থাৎ পণ্গাঙ্কুর অর্থাৎ মুগ, মটর, ছোলা, অড়হর, কলাই এই যে পন্তশস্য 
সরায় ভিজিয়ে রেখে জলাদিয়ে অঙ্কুর বার করা হয়েছে, সেই পণ্টা্কুরের কথা 
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এখানে বলা হয়েছে । ] ভাঁজো ব্র৩ যে নারীব্রত এবং পযাপ্ত শস্য কামনা ও শস্য 
উৎপাদনের ব্রত তা এই লোকসঙ্গীত থেকে বোঝা যায়। কাহারদের কাছে “ভাঁজোর 
পরব" সুখের দিন_মদের নেশায় মাথা ছমছম করে । ভাঁঞো পরবে “মদের নেশায় 
স.বাসী উলমল করছে প'ম পাঙ।ব জলের টোপাপ মত। চোখে যেন আধখানা 
চাঁদ নেমেছে, গায়ে যেন জরেব মতন তাপ ।*** করাল কখন এসে দাঁড়িষেছে তাদের 
ভাঁজো ৩পায়, তার আ সবালীর ন।চ দেখে হাসছে, গানের সঙ্গে বাঁশ বাজাচ্ছে।” 
বণওয়ারী।গ বউ গোপাল ।বানাও মদে আ্আানহীন, বাহ্য চেতনালুপ্ত। পাগল তাকে 
ব।াড়তে শদহয়ে দয়ে আসতে গিয়েও পেল্স।দের (প্রহলাদেণ ) বউকে অনুরোধ 
করেছে, গোলাপ ব।লাকে নিয়ে যাওগার জন্য । পেল্সাদৈর বউ পাগলকে অঙের। 
( রঙের ) ভয়ের কথা 1জঞঙেএস করলে পাগল গেয়েছে সে এও ওর কোপাহয়ের জলে 
ভেসে নয়ে লশাল,.ক খু নেগেহে । সে পেল্লাদের বউকেও মিন্ব অঙের মালা; 
কোপা নদণর জলে ফেলে ।দতে বলেছে । প্রেম আবনের ব্যথ তর বেদণ। তার 
গানে প্রকট “যে অঙ আমার ভেসে গোল।ক্োপাই নদীর এলে হে । সে অঙ বেয়ে 
লেগেছে সেহ লাল শালুকের ফুলে হে। (কোপাই নদীর জলে হে )। সেই শলুকে 
মন মানালাম। সঞ্ল দুখো পাসারলাম । তোমার মনের অঙের মালা । তুীমও 
দরো ফেলেহে। ( কোপ।ই নদশর জলেহে )"- ** হত্যদি। 

হাঁসুল' বাঁকের উপকথা শেষ হয়ে আসে । মৃত্যুর মুখ থেকে ফিরিয়ে আনা 
বনওয়ারণীক্ পগণ গন শোনায় হাঁস, । বাকের কথা-বলব কারে হায় / কোপ।ই 
নদীর জলে কথা ভেসে যার ।, পুঞাঙনকাল শেষ হওয়ার ম,খে, খনওয়ারীর স।বন- 
পথ পারকরমা প্রায় শেষ হয়ে এলো- হীসি০। বকে কথ। অ।গ কাকেই বা বলা যাবে। 
হাঁসুলা বাঁকের কাহারপাড়ায় যদ্ধের আগধন এসে পৌোচেছে । ঞ1হারপাড়ায় ছাগল- 
গরু নেই । চালান যাচ্ছ। কাহারপাড়ায় অতীতকাশ অবাঁসত প্রায়। '্বিতায় 
বিশ্বযুদ্ধ, পণ্জাশের বন্যা-ঝডমন্বন্তর সবই বোধ হয় হাঁস,লী বাকের কাহারপাড়ায় 
সর্বনাশের শেষ ঘণ্টা বাঁঞয়ে দিল। অবশ্য এবার কাহারেরা কেউ ডুবে মরল না; 
এবার তারা সব ছিল ৮ন্ননপ.রে | “হাঁপুল? খাঁক বন্যায় ভবে গেত্র । বাঁশবনের বেড় 
[নমূল হওয়ায় কোপাই-এর ঝন এবার শতগুণ বেগ নিয়ে বয়ে গেল কাহারপাড়ার 
উপর দিয়ে । ভুমিসাৎ কমে দিয়ে গেল গোটা ক।হারপাড়া। একখান ঘরও রইল 
না দাঁড়িয়ে । ১৩৫০ ইংরেজি ১৯৪৩ স।লের বন্যা । তেরশ? পণ্চাশের যে বন্যায় 
রেললাইন ভেসে গেশ, সেই বন্যা । হীতহাসে আছে তার কথা । দামোদরের, 
অজয়ের, ময়্‌রাক্ষণর, কোপ।ইয়ের বন্যায় শুধু রেললাইন ভ।সে 'ন, হাঁসুলী বাঁকের 
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মত অগাঁণত স্থানের উপকথার পটভূমি ভেসে গিয়েছে ; পরিবার্তত হয়ে গিয়েছে ।” 
তাই পাগলকে উপকথার আস্তম পাঁরণাতিতে গাইতে হয়-_-হাঁসুলী বাঁকের কথা 
বলব কারে হায়। 'উপকথার ছোট নীট ইতিহাসের বড় নদীতে মশে গেল। 
পাগল আর নসম্বালা দোরে দে।পে, স্টেশনের প্ল্যাটফমে গান গেয়ে বেড়ায় । পাগল 
বাঁশবেড়ের বাঁশের কথা তুলে বলে যে, লা।ঠ হওয়ার বাঁশে বাঁশ হয় বলে বাঁশবাঁদর 
বাশকে সে ভালবাসে । যা দণ্ডরুপে শাসন করতে পারে তা থেকেই আবার মধুর 
বংশীধবান প্রকাশও হয়। তাহ পাগল গান ধরে 


“ষে বাঁশেতে লাঠি হয় ভাই সেই বাশে হয় বাঁশি 
বাঁশবাঁদ ন বাঁশগএীলগে তাইতো ভালবাসি |, 
নসুখালা নাতে নাচতে ক।হাবপ।ডাৰ পুপ্রাতন উপকথ। শোনায় । বেলতলায় 
কাহা কুলে ?প চা আর বাঁশধনে তাঁর ইন অঞগর চিতার “মাঁথকাল”? বিশ্বাসকে 
নিখে তাদেব |॥শ বেশ কেটে যাচ্ছিল । কপ পারবাঁততি জগতের 1বশবাস, 
পারণ৩খমা।ন কাছে অন্যতম সাণথ। করালী সেহ দীঘ কাল লাল৩ বিশ্বাসকে 
আঘাত হ।নতেো। | সেং উপক্থ।হ নস*বাণ।র গানে প্রক।াশত-_ 


“বেশতপায় বাবাঠাকুর কাহাপকুলের ?পতা 

বাঁশবনেতে থাকত হন অজগরো চিতা 

»রাণ প্রমরে সে থাক আগাল, 

(ও হায়) তারে দাহন করে মারল করালী |” 

কিপ্তু ইতিহ।স কঙরি বাণী, কালরদদ্রেগ খেলা, হরির বিধান মানে না। তাই 

গমাণটারী এসে বাঁশের বেড়ার ঝাঁপি ভাঙে । যুদ্ধের ঠিকাদাররা তামাম বাঁশ কিনে 
নেয় যুণ্ধে হাঁসুপা বাঁক্ের ওন্দ্রা ভাঙে, উপকথায় ছেদ পড়ে, সেখানকার মানুষ 
জীবনম্রে(তের আকর্ষণে ইতিহাসের ধারায় মশে যায়। 


বাঁশের বেড়ার ঝাঁপ শেষে ভাঙলে মিলিটারী । 
কাহ।রেরা হায় রে বিধি হল প্রমণকারা । 
ঘর ভোমরার মত তারা ঘুরয়ে বেড়ায় 
দুখের কথা বলব কারে হায় 1, 
পাগলের গানের মধ্যে কাহারপাড়ার আঁদকাল থেকে একাল পর্যন্ত হাঁসুলী 
বাঁকের উপকথা প্রকাঁশত হয় । সবাগ্রে সাম্টতত্ব বর্ণনার পর কাব দাশনকের 
মতো নিস্পৃহ িরাসন্ত ভাঙ্গতে পাগল বলে 
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“জল ফোঁলতে নাই চোখে জল ফোঁলিতে নাই, 
[বধাতা বুড়োর খেলা দেখে যারে ভাই !' 
ভাঙা-গড়ার খেলা নিত্য চলছে । একটা ভাঙে, অন্যটা গড়ে ওঠে । এটাই তো 

সৃম্টতত্ব। এ যেন ছেলেব হাতের বাল ?দয়ে ঘর গড়া, আবার ঘরভাঙা । ছঈনদীর 
একল ভাঙে, ওক্‌ৃল গড়ে এইতো নদীর খেলা । যে করালী একদিন সব?ভেঙে চরে 
চন্ননপুরের যাত্রী হযেছিল আজ সে গাঁইতি হাতে বালি খ্ড়ছে, মাটি খজছে ; 
আবার সে ঘর করবে । হাঁসুলী বাঁকে কবালী ফিরে আসে-সে বাল কেটে মাটির 
অন্বেষণ কবে । তার সাধনা হলো উপকথার কোপাইকে ইতিহাসের গঙ্গায় মিশিয়ে 
দেবার সাধনা-সে এক নতুন হাঁসিলী বাঁক। তাই পাগলের কণ্ঠে জাগে নতুন 
স-ষ্টির বন্দনা গান 

“যে গড়ে ভাই সেই ভাঙে রে, 

যে ভাঙে সেই গড়ে ; 
ভাঙা গড়ার কারখানাতে 
তোরা দেখে আয়রে উশীক মেরে ।” 
আলোচ্য উপন্যাসে তারাশঙ্কর জনের পাঁরচয়কে তুলে ধরার সঙ্গে সঙ্গে জীবন- 

তত্বেরও পরিচয় 'দিয়েছেন। বাঁশবাদীর পাঁরবর্তনের পরিচয় তুলে ধরার সঙ্গে সঙ্গে 
তান অপসূরমান কালের জন্য বেদনাবোধ করেছেন । কিন্তু উপন্যাসের আস্তম 
পাঁরণামে প্রাচীনের প্রাতি সহানুভূতিশীল ও মমত্ববোধে অধীর তারাশঙ্কর নতুনের 
জয়যাত্রার চিন্রাঙ্কনেও কালের অবশ্য্তাবী পাঁরবর্তনকে স্বীকার করে নিতে 'দ্ধাগ্রন্ত 
নন। তাঁর উপন্যাসে ইতিহাস কালকে স্পর্শ করে যায় নিস্পৃহ দারশীনকতায়-_ 


পাগলেব শেষ গানে তারই আঁভব্যন্তি। 


তথ্য সূত্র £ 
বাঁঁকম উপন্যাসের শি্পরীতিক্ষেত্রগুপ্ত 

তদেব 

রবীন্দ্রনাথের শেষের কবিতা|প্রুবকুমার মুখোপাধ্যায় | 
রবণন্দ্র রচনাবলী (১৪শ খণ্ড)/জ* শ* সংস্করণ । 

বাঁঙঁকম উপন্যাসের শিছপরীতি|পৃবোস্ত। 

তারাশঙ্কর রচনাবলীর এম খণ্ডে বাণী রায়ের ভূমিকা । 
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তি ৪০:54 % 


তথ্য গ্রম্থ ঃ 
১* বাংলা উপন্যাসের কালান্তর/সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় । 
২. দ্বিতীয় বশ্বযুদ্ধোত্তর বাংলা উপন্যাস।মুহম্মদ রেজাউল হক। 


৩. তারাশঙ্কর|হরপ্রসাদ মিন্ত 

৪* তারাশঙ্কর £ দেশ কাল সাহত্য/উজ্জবলকুমার মজুমদার সম্পাদিত । 
&* তারাশঙ্কর অন্বেষা।সম্পাদনা ॥ সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় । 

৬* বঙ্গীয় লোকসংস্কাতি কোষ/সম্পাদনা ৪ বরুণকুমার চক্রবতাঁ । 

৭* বাংলা উপন্যাসে আধুঁনক পধযয়ি/রণেন্দ্রনাথ দেব । 

৮. বঙ্গসাহত্যে উপন্যাসের ধারা/শ্রীকুমার বন্দ্যে।পাধ্যায় ॥ 
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প্রতিহত ন্নুস্থাব্ত'5 পরনহুন্মান্ন হাঁ এল ্রাস্ুভলা জীন্বেবু 
শগতেলা আন্নুজ্লেক্লা 
অচিস্ত্য বিশবাস 


“আমার সাহিত্য জীবন" দ্বিতীয় পর্বে তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় তাঁর সময়কার 
সাহত্য সমালোচনার গোম্ঠীসর্বস্ব তাৎক্ষাণকঙান আভাস দিয়েন । যে উপন্যাস 
একজন আলোচকের কাছে ছল “ব্রাত্য” ; মন্নহশন ভারতবর্ষে যুগান্থরের দোলা” তা-ই 
হয়ে উঠোঁছল তীক্ষু আকুমণের বিষয় ; “বইখাঁলি কদর্য, বইখাণন অশ্লীল এবং লেখক 
উচ্চবর্ণের ধমনিহ্যায়ী নিম্নবর্ণের অপমান করেছেন--উদ্দেশ্যমূলক ভাবে ।৯ বন্তুত- 
পক্ষে সময় বিবর্তমান, কাল নিবন্ব চাঁলষ । গানুষ ও সমাজ সম্পর্কে দ্া্টভাগ 
দুূত-পারবর্তনশল । আজকের সত্য পবণতাঁতে অন্য চোখে অন্যরকম মনে হতেও 
পারে। হাঁসুল বাকের উপকথা*র মত উপন্যাস বা সাত্য সাত্যই ভারত 
ইতিহাসের বেশ কিছু কালান্তরের সার্থক সাক্ষী তার সম্পকেঁও এই বদল সম্ভব । 
বদলে যাচ্ছে বহু, বিশেষত মূল্যবোধ । সুতরাং যে মূল্যবোধ জাত-নীতিকে 
গৌরবের চোখে দেখে সেই মূল্যবোধকে অস্বীকান করে উঠে আসে মানাঁবক আঁধকার 
পাবার প্রত্যয় । আর উপন্যাস তো জীবনের সমগ্র সত্যকে ধরার চেষ্টাই করে* তাই 
আজ যে চাঁরন্রের আচরণ মনে হয় আকাঁস্মক, ভাবীকাল তাকেই ভাবতে পারে এর চেয়ে 
স্বাভাবক আর কি হতে পাবে ” উপন্যাসের কাল অবশ্য একাঁট অনড় কোন ধারণাও 
নয়। উপন্যাসে ঘটনা ঘটার কাল আর ঘটনা বর্ণনার?কাল পৃথকও হতে পারে, 
সাঙ্গীকৃত সমাপাঁতিতও হতে পারে । কিন্তু উপনাস পাঠকের আভজ্ঞতার সঙ্গে 
লেখকের উপল্ধর বিনিময় ঘটার বিষয়টি আবার দ্বৈততার নবতর মাব্রা হাজির করে । 
ফলকথা এক আস্ছির কালচক্র চলতে থাকে একাঁট মহৎ সাহত্যকে ঘিরে । নিমণাণকলা 
সম্পর্কে শেষ কথা বলা হয়ে গেলে উপন্যাসের কালচক্ক আর আবার্তত হবে না ধরে 
নেওয়াই চলে । সেই পর্বে উপন্যাস খণ্ডঁট আর সামাঁজক সংবাদ হিসাবে 
পাঁরগাঁণত হবে না। “হাঁসুলশ বাঁকের উপকথা” এবং অনুরূপ বেশ কিছু উপন্যাসে 
তারাশঙ্কর তাঁর বিবেচনামতো বাংলা তথা ভারতবর্ষের একটি গঢ় পাঁরবর্তমান 
কালখস্ডকে স্পর্শও উত্থাপন করেছেন, এই উপস্থাপনার পিছনে জনজশবনের সঙ্গে তাঁর 
গাভীর পরিচয়ের ছাপ ছবি ধরা পড়েছে, আর সেই জীবনের নকশা তদানীম্তন বাংলা 
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সাহিত্যের পাঠকের কাছে ছিল একেবারেই অজানা । তারাশঙ্কর তাঁর লেখনীর 
স্পর্শে বাংলার অস্পৃশ্য সমাজের চাঁরব্লগলিকে কৃতার্থ করেছিলেন । প্রাথামক 
পারচয়ের পালা সাঙ্গ । এখন অন্যকাল। তারাশঙ্কর সাহত্যের মূল্যায়নও তাই 
নবচেতনার সঙ্গে যত্ত করে দেখা দরকার । হাঁসুলী বাঁক সম্পর্কে আমাদের চেম্টা 


সেই আগ্রহের অন্তর্গত । 

স্মতির অতল থেকে তারাশঙ্কর কিছু কিছ প্রাক্য়ার কথা লিখেছেন কখনো 
সখনো ; রাঢ়বাংলাব নিজস্ব প্রীকিয়া । “নোঁদয়া”, যারা ধর্মে না-হিন্দু না-মুসলমান, 
আসলে যাবা ধর্সেব-বাহ-কঠ্রর আঁধবাসী, তাদের একজন রাধিকা, এসে 
বলেছিলেন তাঁকে £ হ্যাঁ খোকাবাবু, দাড়কার অবনীশনাবু যে আমাঁদিকে হিন্দু হতে 


বলছে, কি কার বল তো ? 

'দ্বিজপদও বলেছিল । কয়েকদিন পর সেও এাসছিল. সেও বললে । জানলাম 
ওরা ধর্মে ইসলাম ধমবিলম্ণশী 1১২ 

দাড়কার শব্দাটর অর্থভেদ হলনা । দাড়কার অবনীশ বাবু বা দ্বারকার 
শাও্কনাচার্য যিনিই হোন, একজন বর্ণাহন্দুর চোখে ভারতসংস্কীতির এক অপাঁরহার্য 
শর্তই হচ্ছে ক্রমাগত “হন্দ:? হতে থাকা । হাঁসুলী বাঁকের উপকথা উপন্যাসে বষয়াট 
দেখানো হয়েছে । এর সূচনা হাঁসুলণ বাঁকের ঘটনার কালে ঘটেনি, ঘটেছে কিছু 
আগে থেকেই ; ১৩২০-২১ বঙ্গাব্দের কথা £ 

“এই তখন চন্দনপুরের মৃখুজ্জে বাবূরা কয়লার কারবারে ফেঁপে রাজা হয়ে 
উঠল ।...জাঙলের সদগোপদের বাদ্ধি ওই যুদ্ধের সয় । আগে সবাই ছিল খাঁটি 
চাষী, কাহার কৃষাণদের সঙ্গে তারাও লাঙলের মুটো ধরত, কোদাল ধরত, খাটো 
কাপড় পড়ত (81০); যুদ্ধের বাজারে ধান চাল কলাই গুড় বেচে সবাই ভদ্রলোক 
হয়ে গেল।” “সদগোপদের ভদ্রতার দাম উসুল করতে হল অবশ্য কাহারদের । তারা 
পাকা পাঁকি ভাবে হয়ে উঠল সদগোপ জোতদারদের ভূমিদাস। 'বিষয়াঁট যেভাবে 
তারাশঙ্কর দেখাতে চান ঘটনা ঠিক তেমন নয়। অর্া বিষয়াট কেবলমাত্র 
অর্থনোতিক নয় । টাকা হল আর ভদ্রহবার আকাঙ্ক্ষা বাড়ল এটা সত্য তবে শেষ 
সত্য নয়। অর্থনোতিক অবস্থান্তরের সঙ্গে সঙ্গে ভদ্র হবার আকাতস্ষার আড়ালে একটি 
ভিন্নতর চেতনাও আছে । বন্ভুতপক্ষে সেই চেতনাই হল হিন্দৃত্ব। 'হন্দুত্ব অর্থাৎ 
তার জাতি কাঠামো এবং বর্ণ চেতনা । হিন্দুস্বের প্রাতআভসারত হতে হলেঅস্পৃশ্য- 
তার ভেদকে মেনে নিতে হয় । যেমন হাঁসুলী বাঁকের কাহাররা মেনেছে । গোটা 
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উপন্যাস জুড়ে জাতি কাঠামোকে মান্য ও রক্ষার কত না আয়োজন । মানার মধ্যেই 
তো বনওয়ারীর মোড়লবাত্ত, তার শৃঙ্খলা ও সম্পকে মায়া । 

কাহারের মেনে নেওয়ার বাঁধ হাসিলী বাঁকের সময়কালীন, তারাশজ্করের রচনায় 
সেই সময় ক্মশ ভঙ্গুর সব কিছু: মেনে নেওয়ার মধ্যে এসেছে করাল, সবাঁকছ? মেনে 
নেবার নীতিই অস্বীকার করেছে সে-চরম ওদ্ধত্যে, বিচিত্র ব্যবহারে । অন্যাদকে 
সদগোপ সমাজ, তাবা তো হন্দুত্বের ঘাটে মাথা মুড়িয়েছে আরও আগে 
ভম্যাঁধকার প্রাপ্ত হয়েছে, স্পৃশ্য অথাঁং জল-চল হয়েছে ; আর সুতরাং স্বাভাবক 
ভাবেই তাদের দলন প্রাক্রিয়ার যন্তাট চেপে বসেছে কাহারদের উপর । যাঁদ কাহাররা 
হন্দুত্বের মৃগতীঞ্চকায় ভ্রান্ত না হতো, তাহলে ভাদের উপর আর্থিক শোষণ কম 
হতো না হয়ত, কিন্তু যে নিমমমতাকে তারা মমতা বলে গণ্য করে তা থাকও না। 


১, 'বাবুরা যোদন আসেন, সেইদিন কুঁকড়ে অর্থাৎ মুরগী আর হাঁস- কিছ 
না হলে কয়েকটা ডিম কাহারেরা ভেট 'দয়ে থাকে । 

২, পাপ-পুণ্যি খনওয়ারী বুঝতে পারে না এমন নয়, বুঝতে পারে মেয়ে- 
লোকের সতীত্বের মূল্য । কিন্তু বাঁধর বিধান, উপরে আছেন সং জাতেরা 
তাদের ময়লা মাঁট থুথু সবহ আপাঁন এসে পড়ে তাদের গায়ে । সং 
জাতের ময়লা সাফ করে মেথর । চরণ সেবা করে হাড়, ডোম, বাউরী 
কাহার । শমশানে থাকে চণ্ডাল । শবাঁধর বিধান এসব । কাহার মেয়েরা 
সতী হলে ভদ্রজনদের পাপ ধরবে কারা, রাখবে কোথা 2? কাজেই কাহার- 
জন্মের একর্ম স্বীকার যে করতেই হবে ।, 

৩, “কন্তু বাবুরা তো নিজে হাতে চাষ করে না, চাষ করে কাহারেরা আর 
করে কাহারদের মতই হাতে নাতে চাষ করতে যাদের নীচু কুলে জন্ম 
তারাই । এ হল ভগবানের 'বধান, বাবাঠাকুরের হুকুম । খাট, খাও। 
বুক পেড়ে দুহাতে খাট, সোনার লক্ষমীতে ভরে উঠুক হাঁসুলীর মাঠ ; 
বাবু মহাশয়ের, সদগোপ মহাশয়ের ভাগ্য আর তোমাদের হাত যশ। 
মনিবের খামারে ধান তুলে দাও, মনিবান শাঁখ বাঁজয়ে জলধারা 'দিয়ে 
লক্ষমী ঘরে তুলুক। তুমি আঁচলে খামার ঝেড়ে তুলে নিয়ে এস মা 
লক্ষতীর পায়ের ধুলো । তাই তোমার ঢের, তার চেয়ে আর বোঁশ কি 
চাও? “যেমন বিয়ে তেমান বাজনা । কাহার কুলে জন্ম যখন হয়েছে, 
তখন এ জনমের এই বিধান ।*.-*-"বহু ভাগ্যে চাষের পথ খুলে দিয়েছেন 
কতঠাকুর, ষেই পথে হাঁট, ধর্মকে মাথায় রাখ । সকাল সন্ধ্যে দেবতাকে 
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প্রণাম করে বল-_-“এ জন্মে এই হ'ল. আসছে জন্মে যেন উ-চুকুলে জন্ম 
দিয়ো দয়াময় হরি ।, 

বহু ভাগ্যের মন,ষ্য জন্ম পেয়েও পুব'্জন্মের হীনকর্মের জন্য নীচুকুলে 
জন্ম হয়েছে, ঘোড়াগোন্ন কাহার, মানুষ হয়েও ঘোড়ার মত উচচু কুলের 
মানুষদের বহন করতে হয়--"এসব পৃবজন্মের ফল । আবার এজন্মে 
মন্দ কাজ করে কাহার থেকেও নীচকুলে জন্মাবে ? 


আঁধক উদাহরণ বাহল্য । 1কন্তু এই চারটি অংশের মধ্য দিয়েই সংস্পন্ট জাতি 
বন্ধন ও জন্মাগুরের ধ।রণা, আর্থ-সামাঁজক কাঠামোর উপরও চেপে বসা বৈধতার 
ধারণ। ও বাধ্যতার মনপ্তত্ব_ এখানেই রয়েছে কাহার সমাজের নিজস্ব জীবন পদ্ধাত। 
এ স্বতন্ল হতে পারে, আগালক বর্ণময় হতে পারে, কিসশ্ত; এ হল হিন্দত্বের নিজস্বতা 
বৈচিত্র্যের মধ্যেও তার ভারতীয় একতার তুলনা পাঁথবীতে নেই । 
উনাবংশ শতাব্দীর বাঁভন্ন সময়ে জনগণনার অনুষ্ঠান ভারতবর্ষে ইংরেজ সাম্রাজ্য- 
শাসকদের একটি তরঙ্গ । সারা দেশে তখন থেকে জাতে ওঠার আগ্রহ অন্গপ বন্তর 
লক্ষ্য করি । শুধুমাত্র অস্পৃশ্যদের মধ্যে নয়, তথাকাঁথত উচু জাতরাও এ ব্যাপারে 
পাঁছয়ে থাকেন ন। কছু উদাহরণ £ 


১, 
ক. 


খ, 


পা 


সঃ 
ক, 


খ, 


বৈদ্য ঃ 

ঢাকার রাজা রাজবল্লভ ( ১৬৯৮-১৭৬৩ খ্রীঃ )-এর নেতৃত্বে বৈদ্যরা দ্বিজত্ব 
দাঁব করেন ; উপবাত গ্রহণ করেন । 

১৮২২ নাগাদ বৈদ্যরা সামাজিক মযাদার দাবি করেন । স্বভাবতই ব্রাহ্মণদের 
সমতুল্য হবার দাব। 

১৮৩৯ খ্রীঃ আগম্ট মাসে কলকাতার সংস্কৃত কলেজের প্রান্তন শিক্ষক 
ক্ষুদরাম বিশারদের সভাপাতিত্বে গঠিত হয় “বৈদ্য সমাজ” । দেওয়ান 
রামকমল সেন তার পৃষ্ঠপোষকতা করেন । উদ্দেশ্য ব্রাহ্মণের মযদা ।২ 
কায়স্ছু £ 

আন্দুলের জাঁমদার রাজনারায়ণ কায়স্ছদের সংগঠিত করেন, ব্রাহ্গণ-ক্ষান্নিয়ের 
তুল্য উপবীত দাঁব করেন । ব্রাহ্মণেরা এদাবি মানেন কিনা জানা যায়ান, 
তবে বৈদ্যরা এর 1বপক্ষে হাইকোর্ট-এ বিচার প্রার্থনা করেন। বিচারে 
কায়স্থদের দাঁব অমান্য করা হয়, বলা হয় তারা দ্বিজ নন, শদ্র ।৩ 

১৭৮১ থাঁঃ রাজা নবকৃষ্ দেব “একজাই' বা কায়স্ছদের সামাজিক সম্মেলন 
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আয়োজন করেন । কোলান্য না থাকলেও তান বিত্ত গৌরবে দক্ষিণ 
রাটায় কায়স্ছদের গোম্ঠীপাঁও হতে পারেন। 

নবকৃষ্ণ দেবের পন্ত্র রাধাকান্ত দেব ১৮৩০ খ্রীঃ তৈরি করেন ধর্মসভা । উচ্চ 
বর্ণের মান্যরা রাধাকান্ছের নেতৃত্ব মেনে নেন। পরবতর্ঁকালে অবশ্য 
কায়স্ছ সমাজের নেতৃত্ব চলে যায় ছাতৃবাবু তথা আশ্‌তোষ দেব-এর হাতে । 
১৮৭১ খু এব লক্ষ ট।কার বানময়ে তিনি “একজা২” আয়োজন করে 
ব্রাহ্মণ-ঘটকদের স্বীকীতি আদায় করেন । 

একইভাপ্ উনানংশ শতাব্দীতে “মাহ্ষ্য'রা কৈবর্তদেব থেকে পৃথক হক্র দাবি 
করেন, আর ১৯০১-এর জনগণনায় তাদের সে দাবি মান্য করা হয় । রাণী রাসমাঁণ 
এই দাবি আাদারের কান্ডে সাহায্য করেন । রামকৃ্চ কথামৃতে অবশ্য রাণ* রাসমাঁণ 

লর্ত বালই উল্লোখত হয়েছেন । 

গোপ-সমাজ থেকে সরে এসে রাট়ের গোপদের একাঁটি অংশ সদগোপ হিসাবে 
আত্ম-পাঁরচয় দতে থাকেন । নন্শাখ জাতির মধ্য থেকে গোপরা সরে যান, উঠে 
আসেন সদগোপরা । একই ভাবে কাশিম বাজারের রাজপাঁরবারের প্রাতিষ্ঠাত৷ 
কৃষণকান্ত নন্দীন চেণ্টায় তেলীদের একাংশ তাল হিসাবে নতুন জাতি নাম গ্রহণ 
করেল । 

৩থাকাথত 1নম্ববর্গেও দেখা যায় একই রক্ব তরঙ্গ । ১৮৭২ থেকে পূর্ববঙ্গের 
নমঃশদদ্ররা আত্মোন্বয়নের চেম্টা ঞ্রছেন । ১৮১৯১-এর জনগণনায় তারা “চণ্ডাল”- 
জাঁতনাম অস্বীকার করেন । এই শতাব্দীর সূচন।য় নাপতদের দাঁধ ছিল ঙারা 
'নই-্রান্মণ” হসাবে পাঁরচিত হবেন, ধোপারা ল্লেন, তারা চাষ ব। চাষাধোপা। 
তাম্ব্‌লীনা বলেন তারা তান্লুলী বৈশ্য ।৪ মালীরা নাঁপতদের মযাদা পেতে চান। 
সম্মেলন অন্ত হয় তারের ।৫ শহাঁড় সাহার। শৈশ্যত্ব দাব করেন অনুর্প সময় । 
উত্তরবঙ্গের রাজবংশীরা দা1ব করেন তারা ক্ষান্রয় ; পণ্চানন বর্মণের নেতৃত্বে করতোয়া 
নদীতে স্নান করে গণ-উপাঁধিতে ধারণ অনুষ্ঠান করেন তারা । যোগগ বা যুূগী 
সমাজও দান করেন ব্রাহ্মণের মযদা, তারা ১৮৭৭-৭৮ থেকেই এই আন্দোলন 
সংগঠিত করেছেন ।৬ পূববঙ্গের মৎস্যজীবী তথা মালো-সমাজের আত্মোন্নয়ন- 
আন্দোলনের সংবাদ আছে অদ্বৈত মল্লবর্মণের “তিতাস একাঁট নদীর নাম” উপন্যাসে । 
ভৈরব বন্দরের মালোরা যেমন-_ 

“তারা জামা-জুতা ভাড়া কইরা রেল কোম্পাঁনর বাবুরার বাসার কাছ দিয়া 
বেড়ায়, আর বাবদরাও মালোপাড়ায় বইয়া তামুক টানে আর কয়, পোলা পানে 
ইস্কুলে দেও-__শিক্ষিত হও, শিক্ষিত হও ।?৭ 
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এই শতাব্দীর প্রথম দিকে মহেন্দ্রনাথ মল্লবম'ণ দুটি পুচ্চিকা লেখেম "ঝলমল 
তত” এবং 'বল্লমল্প পরিচয়” ৷ সেখানে প্রমাণ করার চেষ্টা হয়, তারা আসলে শর 
নন _ক্ষত্রিয়।” দক্ষিণ বঙ্গে সামাজিক আন্দোলন করেন, একই উদ্দেশো নেতৃত্ব দেন 
মহেন্দ্রনাথ করণ ।৯ 

উত্ত সামাজিক আদ্দোলনগলির কথা ভূলে গেলে, বা এগুলির পাশাপাঁশ রেখে 
'হাঁসুলী বাঁকের উপকথা” উপন্যাসাঁট পুনরাবিজ্কার না করতে পারঙ্গে করালী- 
বনওয়ারার দ্ন্ৰের স্বরূপটি স্পন্ট হবে না। বনওয়ারী আর করাল-_দুজনেই 
কাহার সমাজের দুটি প্রবণতার প্রতীক । বনওয়ারীর তুলনায় করাল অনেকটাই 
যেন জাতি-ভেদাত্বন সমাজ কাঠামোর আমূল পাঁরবর্তীনর স্ব*ন দেখেছে ; যাঁদও 
স্ব-সমাজের যথাযোগ্য নেতৃত্ব বনওয়ারীর আয়ন্তেই থেকে গেছে, কারণ ভারতণয় 
সমাজ বাবস্থার পারবর্তন আসে আতি ধীরে ধীরে । বনওয়ারীর আকাঙ্ক্ষা ও সমাজ 
বদলেরঃ কিন্ত ততটাই বদল তার আঁভিপ্রেত যতটা হলে সমাজের মূ 'ভা্তটি অটুট 
থাকে। 
একটি ঘটনার কথা লাখ। কাহারদের জোতদার সদ্‌গোপ ঘোষ-দের পারিবারিক 
উৎসব বা বৈশাখ সংকাঞ্ির খাওয়া-দাওয়ার ব্যবন্থায় নিত্য যা ঘটে £ ব্রাহ্মণ কায়ঙ্ছ 
সদ্গোপ মহাশয়েরা ভোজন করেন। কাহারেরা প্রসাদ পায়, এ*টো কাঁটা সাফ 
করে, পাতায় পড়ে থাকা খাবার গামছায় বেধে বাঁড় আনে* আনন্দ করে খায় পরের 
দিন ।,-_সেই ব্যবচ্ছায় উঠল তরঙ্গ । বনওয়ারীকে ডেকে ঘোষদের বডকতণ বলতে 
লাগলেন £ গলা তোরা পৈতে নে. বুঝাঁল ?*"কাহারেরা আর কাহার নাই, 
বামুন । তাপৈতে নিক কাহারেরা। শেষে একেবারে ক্ষেপে গিয়ে বললেন--এ*টো 
ভাত খাবে না, নেমন্তল্নর চাই ! জহ্‌তো না খেয়ে সব মাথায় উঠেছে 1, 

প্রত্যেক উৎসবের মতোই একটি উৎসব এসেছে ঘোষবাড়ীতে, অন্নপ্রাশন ৷ 
চদ্দনপুরে তখন করালী বাস করে, করালী আর পাখী--অন্য কেউ কেউ আছে, 
যেমন সিধু | কথায় কথায় ধু ঘোষদের “ছোটকা অথণাং ছোট ভাই'কে বলেছিল 
আসন্ন উৎসবের প্রসাদ তারা পাবে কিনা! উত্তরে ছোটকা বলেছিল, নিশ্চয় 
পাবে। তারা যেন সবাই যায়-“তুই করালণ পাখণ যাব, কাহার পাড়ার সবাই 
আসবে । করালা দাঁড়য়েছিল কাছেই ।৮**সঙ্গে সঙ্গে প্রাতবাদ করেছে সে £ করালণ 
কারও এটো কাঁটা পেসাদ খায় না। কাহার পাড়ার ছেলে ছোকরারাও বলছে-_" 
তারাও যাবে না। ধুকে বলেছে--তুই যাঁদ যাস তো তোর সঙ্গেও আমরা 
খাব না। 

অর্থাৎ করালাীকে 'ঘরে কাহার সমাজে নতুন এক তরঙ্গ জল্ম নিয়েছে। তার 
নেতত্বে নবীন কাহাররা আত্মমর্ধাদার আন্দোলন গড়ে তুলতে চেয়েছে । স্ুস্পন্ট তার 
বন্তব্যঃ ছোঁয়া খেলে জাত যায় না। এ*টো খেলে জাঁত বায়। যেকাহার পরের 
এ*টো খাবে, সে পাঁতিত। তার জাত নাই 1? এই 'জাত” কখনোই ০৪৪ নয়, এ 
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হল মানবিক সত্তা । ক করেঃ কোন: বাস্তব সুত্রে করালীর মানাবক সত্তার জাগরণ 
ঘটল, হাঁনুলী বাঁকের উপকথা উপন্যাস তা সংস্পদ্টভাবে দেখা যায় নি, কিন্তু আময়া 
দয়েকটি ছিন্বসূত্রের সম্ধান অবশ্যই করতে পার । 

১. করালী সম্পূর্ণ ভিপ্ব রকম জগবন-্পাঁরধির দিকে সরে গেছে । 'দ্িতীঁয় 
বিশ্বযুদ্ধের কাছাকাছি সময় রাঢ় বাংলার জীবনে যেসব ঘটনার মারফং এসেছে তরঙ্গ, 
করাল তার পাঁরচয় [নিয়ে এসেছে কাহার সমাজে । 

ক. কাহারদের যে ধর্মচেতনা, তার মাধ্যাকর্ষণে করালী নেই, তার সংযোগ 
বিজ্ঞান ও আধুনিকতার সঙ্গে করতাবাবার আঁভশাপকে সে গ্রাহ্য করে না। 
সোঞ্জাসুজ প্রশ্ন করে আমার মুখ খসে যাবে তো তোমাদের খবরদার কেন ? 
এ কেবল প্রাতিস্পদ্ধা নয়, গোহ্ঠী জীবনকেই চ্যালেঞ্জ । কাহারদের মাঞ্খানে 
করালনই হয়ে উঠেছে প্রথম ব্যন্তি--(1৫14051) এ তার নতুন চেতনা । এর বশেই 
সে আধুনিক* আঁভনব, বিপজ্জনক | ক্ফিতাবন্থা ও বিশ্বাসের কপমশ্ড্কদের ভিড়ে 
তার চলাফেরা স্বতন্ঞ্র, মন্যরকম ঝড়ের বার্তা বহন করে আনে । সে ঝড় সম্ভবত 
প্রতীক,সে কথা পরে। এখন কঙণবাবার কথা । পোষা কুকুরাঁটকে যে মেরেছে 
তাকে খ'জে বার করার মত সাহস আছে করালশর। অন্যেরা নিঃসন্দেহ, এ কত্ণ- 
বাবার আভিশাপ, করালণীর কৌতূহল বস্তুবাদী । বনওয়ারীর দুঃখ ও ভয়-_“হে বাবা 
কত্তাঠাকুর তোমার লীলাখেলার নিরাকরণ করতে চায় ছোঁড়া!” 

গোম্ঠীসমাজের অপরাধবোধ করালশীকে চণ্চল করছে নাঃ বনওয়ারীকে করছে। 
অথচ করালণও এই সমাজেরই মানুষ । কাহারদের অপরাধ-মোচনের পজায় তার 
অংশগ্রহণের দিনটি স্মরণীয় । নিমতেলে পানা সুকৌশদল করালণীর বলি গ্রহণ না 
করার দাবী জানালে করালণী যা করে তা রাঁতিমতো চমকপ্রদ £ 

“*আর কোন কথা না বলে পটপট করে হাঁস তিনটের মুণ্ডু দুহাতে টেনে 
ছ্ড়ে ফেলে 'দিয়ে বললে-কন্তাঃ খাবে তো খাও, না খাবে তো খেয়ো না, যা 

মন চায় তাই কর। আমাদের হাঁস খাওয়া নিয়ে কথা, আমাদের বাঁলদান হয়ে 
গেল।' 

সংক্ষেপে, করালণ গ্রামীণ গোষ্ঠখীবজ্ধ জীবনের বাইরে চলে গেছে । যে জীবন- 
বোধ, ষে চেতনা কাহারদের বৃথবদ্ধ রেখেছে, করাল তার বিপক্ষে প্রাতরোধের মূর্ত 
প্রতীক । 

খ. করালণর মারফৎ হাঁসৃলশবাঁকে এসেছে নতুন নতুন উপকরণ বা উপাদান- 
নির্ভর সংবাদ । 'আঁদ্যকালের শিমৃলবৃক্ষ বাবাঠাকুরের আশ্চয়' সেখানে চেপেছে 
করালণশ! পশ্চমের দিকে তাকিয়ে চংকার করছে_ হো- ! ডাকছে। কাকে 
ডাকছে? 

_হো-ব্যানো কাকাস্" | হো! হো! ""ঝড়-স্কড় 1 চমনপদরে খবর 
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এসেছে তারে । বড়ের মতো করালণশীর মারফৎ বড়ের খবর পেয়ে কাহারকুল 
স্বভাবতঃই সল্মন্ত। সে ঝড়ই বা কম সে, যা এল করালগর় মারফং ? 

অন্য একবার, সাইক্লোন এলো যে সময়, তার সামান্য আগে করালগ ও বনওয়ারাঁ 
দুজনেই প্রকৃতি উথাল-পাথাল হবার সংবাদ পেয়েছে দৃভাবে | 

প্রায় সন্ধ্যা হয়-হয়, একে বলে -পঝকিমিকি বেলা” । মেঘ কেটে গিয়ে লাল 
আলোয় ভরে গেল আকাশ । 'চাঁকি' অর্থাৎ অন্তোন্মহখ সূর্য এখনও ডোবে নাই 
পাটে বসে লালবরণ রূপ নিয়ে হিল হিল করে কাঁপতে কাঁপতে ঘুরছে । আকাশের 
মেঘে লাল রঙ ধরেছে । আকাশের দিকে তাকিয়ে বনওয়ায়শ একট: চিন্তিত হ'ল । 
কাল আবার জল নামবে । সকালবেলায় পশ্চিম দিকে কাঁড়' অথণাৎ রামধনহ 
উঠেছিলঃ সম্ধ্যাবেলা রন্তসন্ধ্যা ।-_খবর করাল পেয়েছে, “তারে খবর এসেছে বাঁষ্ট 
নামবে !” বনওয়ারণী বিষয়াঁট নিয়ে মনে মনে ক্ষুব্ধ হয় করালীর প্রাতি। কারণ 
বিনওয়ারীর কাছে বাবা ঠাকুর আকাশময় খবর ছড়িয়ে দিয়েছেন। ঝড়, বাদল-এর 
খবর কাহারেরা পাতিপুুরুষ থেকে পেয়ে আসছে আকাশের কাছ থেকেঃ 'প"পড়ের 
কাছ থেকে, কাক পক্ষীর কাছ থেকেঃ রামধনুর কাছ থেকেঃ বাতাসের গাঁতক থেকে । 
খ*টতে কান লাগিয়ে শোন তুমি কাহারকুলের জাত হারিয়ে মেল্চ্ছে হয়েছ; তুমি 
চন্ননপুরে টেলিগেরাপের খশুটিতে কান লাগিয়ে শোন গিয়ে এসব খবর । 

গ. বেশ কিছ, ক্ষেত্রে রালণর আনা উপকরণ বনওয়ারীর তথা কাহারদের 
জীবনকে অন্যপথে চালিত করতে পেরেছে বটে। শালের কড়াইয়ে ষোঁদন গুড় জহাল 
দিচ্ছিল বনওয়ার ও অন্যান্য কাহাররা, হঠাৎ উপ্পাস্হত হল করাল । 'রেল- 
ইস্টিশনের তেরপল* নিয়ে এসেছে । তালপাতার ছাউ'নির উপর পেতে দিয়ে শালের 
আগুন রক্ষা করল তারা । 

করালর দেওয়া গাঁইীতি দিয়ে বনওয়ারণী চাষ করেছে সদ্য পাওয়া সাহেব ডাগার 
জমিতে । এই গাঁইতি ছাড়া সাঁওতাল মজরদের সঙ্গে পাঞ্জা দিতে পারত না তারা। 

উপন্যাসের শেষ দিকে করালীর চেসম্টাতেই কাহাররা পেয়েছে কেরাসিন ও চিনি। 
রেশনের ব্যবস্হা থাকা সত্ত্বেও এই বস্তুগ্ীল তারা কখনও পেত না। করালণ তাই 
_-গ্ম্বনপুরে ইউনিয়ন বোর্ডের আঁপসে নালিশ করেছে দরখাশ্ত করেছে 
কাহারদের কেরোসিন দেওয়া হয় না কেন? যদ হয়ঃ তবেসেতেলনেয়কে? 
তার খোঁজ করা হোক । এবং তাদের বরাদ্দ তেল দেওয়ার হুকুমনামা এই খোদ 
আপস থেকে দেওয়া হোক ।' 

২. করাল চারন্রাটর সস্ভাবনা ও স্বাতন্ম্য অবশ্য তার উৎস থেকেই । 
করালশীকেই বলতে পারি কি সেই মানুষ যার কিছ? নেই-যে-সর্বহারা ? স্নেহ সে 
পায়ান। অতি শৈশবেই মা তার চলে গেছে অন্য কোন পুরুষের সঙ্গে, রেলপথকে। 
িরে গড়ে ওঠা গঞ্জ চ্দনপুরঃ হারিয়ে গেছে যেখান থেকে কেউ কখনো ফেরে না॥ 
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পশচ বছর বয়স যখন তারঃ তখন তাকে ফেলে তার মা পাঁলয়ে যায় ওই চল্লনপুরে 
ইস্টিশানের একজন লোকের সঙ্গে । তখন ওই রেললাইন তোর হচ্ছে, দেশ-দেশান্তর 
"থকে লোক এসে লাইন বসাচ্ছে* কোপাইয়ের উপরে পুল তৈরি করছেঃ সে যেন এক 
খস্ত ব্যাপার করে তুলেছে । হশসুল”? বশকের মেয়েরা খাটতে যেভ চন্ননপরের 
শাড়ঘর তোরর কাজে । রেল-লাইনের এ মন্ত ব্যাপারে যাওয়া ছিল। তাদের বারণ ।'** 
*রালীর গা বিধবা হয়ে চন্ননপুরে বাবুদের বাঁড় মজুরনী খাটতে গিয়ে পয়সার 
লোভে ইস্টিশানে কারখানার লোকদের সঙ্গে 'গোপ্ত যোগাযোগ পাতায়। তারপর 
নে একদিন সঙ্জানের মায়া পযশ্ত পারত্যাগ ক'রে চলে গেল কোথায় । কেইবা খেশজ 
রবে? আর খেশজ কবেই বাঁিহবে? করালী কশদতে লাগল ।--এই দুঃখ 
তার অচিরেই লঙ্জায় মিশে নির্বাক হল ॥ কুলত্যাগনী মায়ের দহঃখ, ও লঙ্গার 
ঠার, নতুন অর্থনীতির ভার আর প্রণো ব্যণচ্ছার নর্মম চাপ-করাণশীকে দুমড়ে 
শন্চড়ে ভিন্ন মানুষ বাঁনয়েছে। 

মাইতোঘোষ, বনওয়ারী যার কাছে বারো বছর বয়সে কাজ কগার জন্য নিযুক্ত 
করে দেয় করাকে করেছে চরম অপমান । ঘটনাটি সামান্য । স্টেশন মাস্টারের 
তায়োটকে মালিকের নামে রেলের পারসেলে আসা আম খেতে দিয়েছিল সে, বলেছিল 
প্রশক করে “আমার মানব তেমন লয়” । বাইরে এসেছিল জমাদার। সেও দ্যাট 
মাঘ না নিয়ে ছাড়োন। শুধু ছাড়লে না নয়, পকেট থেকে ছার বার করে একটা 
আম কেটে খেয়ে মামের প্রশংসায় শতমুখ হয়ে এক চাকা আম করালণীকে আস্বাদন 
কারয়ে তবে ছাড়লে ॥ স্বভাবতঃই মুখে গন্ধ পাওয়া গেল। যথারীতি মেজ 
ধোষ 'ননজেই পায়ের চাট খুলে “পেচণ্ড” পেহার 'দিলেন। তাঁড়য়ে দেওয়া হল 
াকে। বকেয়া পাওনাটুকুও পেল না। স্টেশনমাস্টার করালীকে প্রথমে গুাম- 
এর কুলশর কাজ তারপর লাইন ইন্সপেক্টারকে ধরে দিলেন কুলী গ]াঙ্গের কাজ 
জ.টয়ে। যে অর্থনীতির চক্রে তার মা হারিয়ে গিয়েছিল_ সেই চক্রেই ঢুকে পড়ল 
করালী। এরপর তার যা ?িছু সবই এই নতুন ব/বচ্ছার ফল। 

গবধয়াটকে একটু অন্যভাবেও দেখা সম্ভব । সদ্‌গোপ জমিদারদের সঙ্গে ষে 
বন্ধনে কাহাররা সাধারণভাবে যদুন্ত ছল, করালী ঠিক তেমনভাবে যুস্ত ছিল না। 
তার কাঙ্জ ছল 'রাখাি কর্__গরু চরাত, গোবর কুড়াত। ফাইফরমাস খাটত। 
মধ্যে মধ্যে ঘোষকে ই'স্টশানে গাঁড়তে চাঁড়য়ে দিলে প্রাতবারই সেজ ঘোষ তাকে 
একটি করে আন দিত।' অর্থাৎ সঙ্পর্কাট ছিল তুলনায় শাথিল। যে সম্পর্ক 
কাহারদের চিরকালের মতো আত্মমর্ধাদা বোধ লঃপ্চ করে দেয়ঃ করালীর সঙ্গে তার 
পারচয় হয়েছে পরে। ততক্ষণে সে নিজেই অর্থবান ও জগৎ-জীবনের অন্যতর সত্য 
তার সামনে বথেষ্টই উপাচ্ছিত। 

লক্ষ করেছে করালী, কেমন এক দুমেচ্য সম্পর্কে কাহাররা য্যস্ত হয়ে আছে__ 
সদগোপ প্রভৃদের কাছে নিত্য অপমান সহ্য করে। রতনের কথাই বলি। মানিব 
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তার হেদো মপ্ডল+ বুনো দাতাল শুয়োরের মত গে, রেগে যখন মারে, রতনও 
মনিবের কিলকে ভয় করে। মানব রাগে, চীংকার করেঃ আর লি মারে । চীৎকার 
ক'রে যতক্ষণ কাশি না পায়, গলা না ভাঙেঃ সে ততক্ষণ এই কিল চালায় । সে কিল 
আস্বাদন করা আছে রতনের, একট িকলেই 1পঠখান বে*কে যায়ঃ দম আটকে 
ষায়। এর ওষুধও কিন্তু ওই দম বন্ধ ক'রে থাকা আর চুপ করে থাকা ।*****আর 
কিল খেয়ে বত চুপ ক'রে থাকবে, মনিব ত৩ চাঁৎকার করবে রাগে । তাতে সহজেই 
গলা ভাঙে কাশি পায় মানবের, কাশ পেলেই মাঁনব ছেড়ে দিয়ে নিজের গলায় হাত 
দিয়ে কাশতে শুরু করবে ॥ মানুষের সঙ্গে মানষের সম্পর্কে এই নিষ্ঠুর 
অমানুষিকতার তুলনা নেই। হেদো মণ্ডল 'বশ্রা রকম গালমন্দ করে যখন 
রতনকে তিরস্কার করতে থাকে 'রতন ঘাড় হেট করেকান টানতে থাকে । এটা 
কাহারদের সাঁবনয় অপরাধ স্বীকারের ভঙ্গ । এর সপ্রে মুখে একট হাঁসও থাকা 
চাই-নঃশব্দ দন্ত বিকাশত।***-*অর্থ হাল এই যে, মনিবের তিরস্কারের 
অন্তীর্নাহত সদহপদেশ এবং স্নেহ সে অনহভব করতে পারছে ।--একেই বুঝ বলে 
মনস্তাত্ত্বিক দাসত্বের ব্ধন। এই বণ্ধন আছে বলেই তারা সদংগোপ প্রভূদের বাড়র 
গোরুর বছর হবার সংবাদ অন্যদের জাঁক করে বলে, কতণদের ইচ্ছা বা অনিচ্ছা যাই 
থাক না কেন, তাদের জাম সামান্য সামান্য করে বাঁড়য়ে “চৌরস' করতে চায় । 

করালখ এইরকম সম্পক্কে অস্বীকার করেছে । ভাষায় ও বেশবাসে সে কাহার- 
পাড়ায় নবতরঙ্গ--নতুন দিনের মানুষ সে। আত্মমঘশদা তার অন্য সকলের চেয়ে 
বেশি । কাহারপাড়ায় করালশ যেন ভন দেশী মানুষ । জাত এক হ'লে কি হয়, 
রশতকরণ, আলাপ-বাক্যি, যে বাক্য শিখেছে সে হাঁস্ুলীবাঁকের কাহার পাড়ায়, সেই 
মুখের বাক্য পযণ্ত সালাৰা হয়ে গিয়েছে ।--ভাষায় ও বেশবাসে করালণর 
আভনবত্বের, সবটাই যে হীঙবাচক তা অবশ্য নয়। বিশেষ করে নারী সম্পকে" 
তার ব্যবহার রীতিমতো বিভ্রাস্তকর, অনৈতিক । 

নারী সম্পকে" হাঁস্ুপী বাঁকের দাষ্টভাঁঙ্গ তীব্র পুরুষবাদণী, অমানাবক। নারণদের 
তারা ব্যন্তিত্বে উত্তারত হতে দিতে চায় না--নারী নিতান্ত পণ্7তুল্যঃ কেবলমান্ 
ব্যবহার যোগ্য । আটপৌরে পাড়ার রমণ যখন কালোশশণর বোনঝি সবাসণর সঙ্গে 
কোশ কে" ধেদের বনওয়ারীর সঙ্গে বিবাহ-সম্পর্ক গড়ার থা ভাবল» তখন তার 
ভাবনা রী মতো মনুষ্যত্ব ও ?ববেকবাঁজত ; শালীর কন্যে আর পালতে দেওয়া 
গাইয়ের বাছুর -দুই-ই সমান । ভদ্রলোক গাই-গরু কিনে কাহারদের পালন করতে 
দেয়, কাহাররা গাইঢকে খাইয়ে বড় করে, গাইবাচ্চা প্রসব করে, কাহারেরা দুধ খায় 
আর পায় ওই বাছুরাঁটর অর্ধেক স্বত্ব । মানুষ আর গরুর মূল্যমান কাহারদের 
কাছে সমান। আত্মক্ষয় আর আত্মধিক্ধারের, আত্মসংকোচন আর অন্তহীন অক্দশাহ 
তাদের- একের কণ্ট অন্যের পরে সরে সরে যায়। নারী ও দুর্বলতর শিশুরা 
কাহার সমাজে সবচেয়ে বেশি শোষিত হতে থাকে । 
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করালীর যাবতীয় ইতিবাচক অবচ্হান ও সক্রিয়তা একটা কাম্য লক্ষ্য পেতেও 
পারত যাঁদ তার গধ্যে রঙের খেলার ধারাবাহকতা 'বাচ্ছিম্ব হত। কোন কোন 
সমালোচক বলেছেনঃ আমাদেরও মনে হয়েছে, করালগর বিষয়ে তারাশগ্কর সমাপ্তি 
পর্বে যথেষ্ট মনোনিবেশ করেন নি। হয়ত তান যথেষ্ট ভেবে চিন্তে করালীর 
পরিণতিটি রচনা করেন নি। হাঁসিলি বাঁকের মাধ্যাক্ণ ছিন্ন করে যখন সে 
পাঁড় দিয়েছে, অনির্দেশ্য ভাবী-সময়ের দিকে, ভিন্ন এক অর্থনীতির আবহে 
--তার পক্ষে ফিরে আসা আর ?ি সম্ভব? এতো আর স্বপ্নের সত্য নয় 
গাম্ধীজীর গ্রামস্বরাজ খুবই ভালো তত্ব হতে পারে-__কিন্তু ভারতবষে" তাতো স্বীকৃত 
হয়নি। সুতরাং উপন্যাসের শেষে নায়ক করাল, যার কথা ভেবে প্রথম দিকের 
সমালোচক উচ্ছদ্সিত- ব্রাত্য ভারতবষে'র দীপ্ত ও দণপ্ত প্রাতানাধ সে 

হাঁসুলী বাঁকে করালী ফিরছে । সবল হাতে গশইতি চালাচ্ছে, বালি কাটছে, 
আর মাটি খংড়ছে। উপকথার কোপাইকে ইতিহাসের গঙ্গায় মাশয়ে দেবার পথ 
কাটছে। নতুন হশসুলী বশক।"_ কিছুতেই সম্ভব মনে হয় না। করালণর ফেরা 
বোধ কাঁর অসম্ভব । নগর তথা ধনতান্তিক সভ্যতারও তো নিজস্ব কিছ: ন্যায় 
আছে। কিংবা, এও বলা চলে হশসুল বাঁকের চেহারা যতই বদলাক করালগ মোটেই 
আহামার কিছু বদলায় ন। 

বিশেষতঃ নারী সম্পকে চেতনায় করালণর দহষ্টি পুরোন যুগের ধ্যান ধারণারই 
সামান্য পরিবার্তত রূপ। এক্ষেত্রে তার ধারণায় বিন্দুমাতত আধুনিক মন রাক্ষিত 
হয়ীন। পাখাীকে পাবার জন্য হে*পো রুগী নয়নের প্রাত চরম* দুববহার করতে 
তার বাধে নি। সুবাসী, যে কিনা গ্রামসম্পর্কে মামীমা, তাকে [বয়ে করার সময় 
পাখাীকে বলেছে £ জানিসঃ পোষ মাসে একটা ইশ্দুরে দশটা বিয়ে করে। আমার 
এখন বারোমাস পৌধ মাস। গ্যাঙের স্ণার আমি । আম সুবাসীকে নিয়ে এসে 
সাঙা করব, তাতে তোর ঘর করতে খুশশ হয় করবি, না হয় পথ দেখাব । 

করালণর মতো নায়ক, যার মধ্যে তারাশঙ্কর আধুনিকতার যুগ-লক্ষণ যোগ করে 
দিতে চান, তাকে এই ভ্রান্ত দৃষ্টিতে রচনা করলেন কেন? করালীর আধুনিকতা, 
নতুন আর্থ সামাঁজক কাঠামোর উপয্স্ত হয়ে আসা--তার আধকারবোধ, আত্ম- 
মর্যাদার ধারণা, আইন-সম্পকে" টনটনে জ্ঞান সবই অস্বীকৃত হয়ে যায়। 

করালখ-বনওয়ারীর মাঝখানে সব দ্বন্দের কেন্দ্রে আছে একটি নারী--স্বাসী। 
স্ববাসীরই মতো আর এক নারী কালোশশশ তাকেও দেখতে পেয়েছি পরম আর 
বনওয়ারীর সব দ্বন্দের কেন্দ্রে । পরমের কথা লাখ । পরম? কাহার সমাজের জন্ম 
অপরাধিত্বের ধারণার প্রাতীনধি, আটপৌরে কাহারদের শেষ আধনেতা। পরম আর 
বনওয়ারী-রা মিন্রদের বিয়েবাঁড় থেকে ফিরছিল সেদিন--পরমরা নেচেছিল রায়- 
বে*শে নাচ। বনওয়ারীরা চিরাচরিত পাজ্কণ বাহকের ভূমিকায় স্বতঃস্ফূর্ত ছিল 
সোঁদন। ফেরার পথে বড় ডাঙার মধ্যে 'ঝাঁকড়া গাছতলায়' বনওয়ারী-পরমের 
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সুতার সংঘর্ষ হয়েছিল। যেখানে পাঙ্কী বহন শেষে কাহার পৃরুষরা যুগ যৃগ 
ধরে পাওনা ভাগ করে 1নয়েছে, কাহার মেয়েরা চন্দনপুরে যাওয়া২আসার পথে 
মিলিত হয়েছেৎ কখনো কখনো এই জায়গাটি হয়েছে তাদের প্রেমাস্পদের সঙ্গে 
মিলিত হবার সঙ্কেতস্থান, সেখানেই একদা “কাহারেরা চুর করবার আগে জমায়েৎ 
হত'-_সেই প্রতীককঙ্ গ্ছানাটতে বনওয়ারী--পরমের যুদ্ধ, কাহার পাড়ার আদিম 
জীবন-বত্তের অস্তর্গত উপকথার মতোই ভয়াবহ ॥। “দুই বুনো দাঁতালে গংতোগধতর 
মত লড়াই। একালে সে লড়াই লজ্জার কথা ।” ভেবেছিল বনওয়ারি, তবু 
আত্মরক্ষার জন্যই সোঁদন লড়াইয়ে অংশ নতে হয় তাকে । আজ এতদিন পরে, 
করালী-বনওয়ারণও লড়াই করল একই ভগ্গগতে ।__ তারাশঙ্কর লিখেছেন হ1সুলী- 
বাকের বশশবনের ছায়ায় একদিন যহদ্ধটা শুর হয়েও শেষ হয় নাই। আজ শেষ 
না ক'রে ছাড়বে না বনওয়ারী॥, অর্থাৎ করালঈ-বনওয়ারীর লড়াইটাও ধারাবাহক। 
হশসুলী বাঁকের মাধ্যাক্ণ-লীলার মধ্ই বারাবক্রমে সূচনা হয়েছিল ষে প্রাধানোর। 
কোম নেতৃত্বের যে প্রাতিযোিতা অরণ্য আদম বীর হনুমান সদৃশ: পরম-বনওয়ারশর 
সংঘাতের কেন্দ্রে ছিল নারী- কালোশশশ। আজকের দ্বন্দেৰও বনওয়ারী-করালখর 
মাঝখানে কালোশশশর মতোই একাঁট নারী _-সুবাসী। মনে পড়তে পারে আমাদের, 
কালোশশনর মৃত্যুর পর» তারই মতো দেখতে তার বোনাঁঝ সুবাসীকে দেখে বনওয়ারী 
ভেবেছিল কালোশশীর ছায়ামুত" দশাঁড়য়ে আছে। “কালোবউ কি মোহিনীরূপ 
ধরে তাকে ভুলিয়ে নিয়ে যেতে এসেছে ?- ভেবেছিল বনওয়ারী । আমাদের মনে 
হয় এ হল তারাশঙ্করের সচেতন আগ্রহের ফল। তারাশঙ্কর কাহার সমাজের 
গববত“নের ক্ষেত্রে যোজনা করতে চান কৌম জীবনের আধকার । পত্তনের আদম একট 
সূ জন-সম্পদ, শস্যসম্পদের মতোই নারী হল একাঁট সম্পদ, তার ওপর পূর্ণ 
কতৃ“ত্বের মধ্য দিয়েই কাহার সমাজের নেতৃত্ব আঁবসম্বাদী হতে পারে । এই ধারণাটি 
মেনে নিলে পরম-বনওয়ারীর দ্বদ্ধ আর বনওয়ারী-করালণর দ্বন্ব একই মানদণ্ডে 
শববেচনা করতে হয় । কিন্তু পরম-বনওয়ারীর ছন্ব আর বনওয়ারী- করালণর দ্বন্দ 
একই মানদণ্ডে বিবেচনা করা যায় না। 

পরম-বনওয়ারীর দ্বন্যের ভীঁত্ত গ্রামীণ কৌমসমাজের দহাট ভিন্ন প্রবণতা । 
পরমকে যাঁদ বাঁল 1০০৫ £৪%861: প্রবণতার মানুষ, বনওয়ারী হল 1০০৫ 17:000০৩7 
দুই প্রবণতা খুবই মৌলিক ও স্বতন্ত। কিন্তু একোন বাইরের প্রবণতা নয়। 
কাহার সমাজের একাত্ত নিজস্ব দুটি ধারাকে তারা ধারণ করেছে । পরম তাদের 
পুরোন বৃত্তি, কুঠিবাঁড়িতে চাকরি, লাঠি নিয়ে ঘুরত-ফরত, আবার দরকার মত 
সাহেব মহাশয়দের ঘরদোরের কাজ করত অস্টপ্রহর ভারা নখলকরদের খাস চাকরের 
লাঠিয়ালের কাজ করতো, তাই তারা হয়েছিল অল্টপ্রহরী বা “আটপোরেগ। 
বনওরারগ-রা ছিল “কোশকে*ধে” £ তারা পাঞ্কী বেহারার কাজ করতো । বনওয়ারগর 
পূরপৃরূষ এক কাঁধে পাজ্কী নিয়ে এক ক্লোশ পথ চলে যেত, কঁধি পধং ব্দল করত 
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না _-তাই ওদের বাঁড়র নাম “কোশ কে"ধে'। কালক্রমে নীলকররা চলে গেল, এল 
চৌধুরীদের আমল । বদলে গেল কাহারদের বৃত্তি। বন্যার পর নীলকর সাহেবরা 
হারিয়ে গেল, তার আগে তারা ছিল “পাহাড়ের আড়ালে ।” যাঁদও 'নাদন্ট ছিল না 
কোনো পেশা ॥। কখনো ষেহারাঃ কখনো লেঠেল+ এই 'ছল তাদের বৃন্তি। চৌধুরী 
্গামদারেবা তাদের বেধে ফেলল বৃত্তির আড়ালে £$ “চৌধুরী বেবাক চাকরান জমি 
খাস করে নয়েছে এখন । কললে- “আমার তো পাঁঞ্কি বইতে হবে না বারো মাস, 
বেহ।রাদের চাব্বশঘণ্টা হাঁজর থাকতেও হবে না_ চাকরান জমি আম দোব কেনে £ 
বহ কান্নাকাটির পর বাস্তু জামগুলো তারা রক্ষা করতে পারলেও বাঁন্ত আর থাকল 
না। এখন থেকে কোশকে'ধেরা হয়ে গেল চাষী _ভাগচাষী বা ক্ষেতমজুর | অন্যাদকে 
আউপোৌরেরা চাষাবাদকে মানিয়ে নিতে পারল না। অন্যত্র একাঁট ছোটগঞ্জেপ বাগদীরা 
যেমন ভেবোছল £-_ 

“আমাদের কুলের গরম- লাঠির ঘায়ে, বুকের ছাতিতে । কোম্পানির আমলে 
পজ্টনের কাজ যখন গেল, তখন থেকে এ আমাদের ব্যবসা । চাষ আমাদের ঘেশ্লার 
চাজ? মাটর সঞ্ষে কারবার করলে মানুষ মার মতই হয়ে যায় । মাটি হল মেয়ের 
জাত।* (আখড়াইয়ের দীঘি) তেমনি আনশ্চিত অপরাধ-্প্রবণতার মাধ্যমে 
জীবন নর্ধাহ হত তার। পরম কাহার নিরুদ্দেশ হবার পর রমণের নেতৃত্বে আট- 
পৌররা সদলবলে বনওয়ারীর নেতৃত্ব স্বীকার করে নেয়। ষে সমাজে ভাগুন দেখা 
(দয়োছল, প্রজন্মের ব্যবধানে, যুগের বিবতনে, বান্তবের প্রয়োজনে তা এক হয়ে 
উঠন। সমাজ সংহাঁতির এই ক্লাস্ত লগ্নে কাহারদের নেতা আঁবসম্বাদী ভাবে 
বনওয়ারী £ 

“এক অদ্ভুত রান । কাহারপাড়ার সায়েব মশায়দের আমলে দু-ভাগ হয়েছিল 
তারা । পরমেরা লাঠি নিয়ে আটপৌরে হয়োছিল, বনওয়ারীরা পাজ্কী কাঁধে নিয়ে 
কাহার হয়েছিল, অনেকাঁদন দু-পাড়ার সে আমল ঘুচে 1গয়েছে, চাষই করে আসছে 
দুজনে কালে কস্মিনে এরা পাঙ্কী বয়ঃ ওরা রায়বেশে নাচে । তবু এতাঁদন ওরা সেই 
ভিন্নই ছিল। আজ সেই ভেদ ঘুচল ।' 

পরম"বনওযারীর গোষ্ঠণগত বিভেদ কৌমগত ভেদ কখনোই ছিল না। পক্ষান্তরে 
করালব-বনওয়ারীর পার্থক্য, সে তো যাকে বলে মৌলিক। 

করালণ সম্পূর্ণ ভিন্নরকম ॥। আর্থ সামাঁঞ্জক কাঠামোর ফল। কিছ. উদাহরণ 
আগে দিয়েছি । এবার বাল আরও কিছু য্যান্ত-ক* কোঠাবাড়ি তোর করতে 
বহু টাকা দরকার । পাবে কোথায় তার জামাই । বসন্তের এই আশঙকার উত্তরে 
করালী জানায়__স্টেশনে একজনের কাছে টাকা ধার করে সপ্তাহে সপ্তাহে শোধ করে 
দেবে সে। চন্ননপুর ইস্টিশানে একজন মাড়োয়ারী আছে সে গোটা ছোট লাইন 
বরাবর লাইনের বাবু থেকে আরম্ভ করে কুলীদের পর্যন্ত টাকা ধার দেয়। টাকায় 
নেয় এক আনা হিসাবে সুদ, সপ্তাহে সপ্তাহে এক পয়সা হিসেবে টাকায় সুদ সে আদায় 
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নেয়। মাসের শেষে কিছ করে আসলে উসুল চায়। দিতে পার ভাল, না পার 
তম্বি নাই। আর তিন মাসের কালে আসলে উসুল কিছ? চাই-ই। করালণ তায় 
কাছেই একশো টাকা নেবে ।' বসন্ত শুষ্ন চমকেছে। চমকানোরই কথা । 'হাঁসুলশ 
বাঁকের উপকথায় এ হিসেব-_-এ কারবার নতুন ।* 

খ. পাগল কাহার ধার করেছিল কাবৃলগওয়ালার কাছে । (শাধ দেয়নি। 
ধার করে র্যাপার কিনোছিল সে। 'আগাসাহেবের কাছে । টাকা দেবার কথা পরে 
বছর | কিন্তু পাগল দেশ ছেড়েছে। টাকা আদায়ের সময় আগা এসে ওকে পায় নাই। 
আজ আগার সঙ্গে পাগলের দেখা হয়ে গিয়েছে । পাগলের টাকা দেবার ইচ্ছা নাই, 
এমন নয়, কিন্তু গতবারে যথাসময়ে দেওয়া হয় নাই বলেই ভয়ে সে ছুটে নদণ পার 
হয়ে পালিয়ে আসতে চেষ্টা করেছে, আগাও ছুটেছে-_এসে তাকে ধরেছে। রূপিয়া 
ফেকে | দার ঘা দিয়েছেও ।-*"ঠিক সেই সময়েই কাজ সেরে চল্লনপুর থেকে করালশ 
ফিরাছল ৷ চাকার শুনে করাল ছুটে গিয়েছে এবং আগার সামনে বুক ফুলিয়ে 
দাঁড়য়েছে ।-খবরদার ! মারে গা তো মাথা ভাও্‌ দেখা তুমারা ।” 

বস্তুতপক্ষে দ:ট ঘটনার দ্বারাই প্রমাণিত যে করালণ সম্পৃণ" ভিন্ন দুষ্টি ভাঁজয় 
মানুষ । করালীর সম্পর্ক আর গ্রামীণ নেই, হশসমূলী ধশকের কতাবাবার দৃষ্টি 
সীমার বাইরে, তাঁর হাটা চলা - বাঁশ বাদিশ্র সীমানা যেখানে শেষ। 

আর একটি কথা, করালী-বনওয়ারীর দ্বন্ৰে করালধর নেতৃত্বে কারা আশ্রয় 
নিয়েছে? তারা কাহার সমাজের তরুণ প্রজন্ম । তারাশঙ্কর ভেবে বা না ভেবে 
যেমন করেই লিখে থাকুন, এ থেকেও বাঁঝ করালীর আঁভঘাত কাহার সমাজের 
ধাইরের ও ভিতরের আঁভঘাত। কোনমতেই কৌম সমাজ টিশকয়ে রাখার দায় তাস 
নেই। কর্তা বাবা ষাঁদ চলেই গিয়ে থাকে, কাহারদের প্রাণ-সত্তার শেষত্ম চিহ্ন 
বশশবাদির অধ্ধকার যাঁদ ল:প্ত হয়েই যায় যাঁদ শোনা যায় সেখানে শেষ প্রহরের 
বিষণ্ন সুর-_ তারাশগুকরের বিবরণে £ '“হাঁসুলগ বশকের উপকথায় শেষ কালে শুধু 
গাছকাটার শব্দ” তাও যাঁদ শোনা 'গিয়ে থাকে' তার দায় কেবলমান্ন করালশর একার 
নয়। দায়ী নতুন সমাজ-ভাবনা আদশ' ও আধুনিকতা । করালণ যার স্পশ' 
পেয়েছে। হয়ে উঠেছে ভয়ঙ্কর আমিতবিক্রম। তাই বলছিলাম বনওয়ারণর সঙ্গে 
পরমের দ্বন্ব বাদ একপঙ্গে পায়ে পায়ে চলা দুটি গোষ্ঠীর দ্বন্ ও সংঘাত, বনওয়ারগ 
করালীর দ্বন্্ব কখনই তা নয়--কোনর্মেই তারা সমকালণন নয়। করালণর অগ্রগতি 
রোখার সাধ্য বনওয়ারীর নেই। আর সে কারণেই বনওয়ারীর স্তকে বিবাহ বা 
অধিকারের মাধ্যমে যে করৃত্ব তা অনেকটাই আপতিকঃ চাপিয়ে দেওয়া বলে মনে হয় 


আমাদের । 
রায়বে'শে নাচের শেষে পরমরা খুলে ফেলছিল তাদের পোষাক । 'ঘাঘরা, বডিজ, 
'পায়ের নূপুর, কানের মাকড়ি ॥” মেয়েদের মতো সাজ করে তারা আদতে একটি 
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আঁত প্রাচশন সমাজপদ্ধাঁতর স্মৃতি উদ্রেক করে গেছে । ছিল কখনো এমন এক সমক্প 
বখন পুর£ষরা নারীর বেশ ধারণ করে 'বাঁচন্র আনন্দা" ঠানে যুভ্ত হত। এরকম 
অনু্ঠানের পাঁরচয় পাই সুদুর অতাতকালে, পহাঁৎবার নানা দেশে। এর উৎস 
ছিল নারীপ্রধাম সমাজ ব্যবস্থা থেকে সরে এসে পঃরুষ প্রধান সমাজ ব্যবন্থায় উত্তরণ- 
এর সময়কার সমাজ ব্যবস্থার সূন্রে। নারীপ্রধান সমাজ ব্যবস্হার দহতনাট 
প্রাতষ্ঠাঁনক স্বীকৃতি ছিল। ১. সম্পীন্তর উত্তরাধিকারে ছিল (6101816 11706 
অর্থ।ৎ মায়ের সম্পাস্ত পেতো কন্যা । ৯* মান্দিরের পূজা ব্যাপারে 1ছল নারণ 
পুরোহিতের ক্ৃত্ব । ৩. অন্যানা ধমীয় অনুষ্ঠানের সবাভা বক নেতৃত্ব ছল নারীর, 
শবশেষত %1০) ০1৪ঠিএর ক্ষেত্রে । ৪. কৃঁষ প্রধান সমাজের গোড়া পত্তনের সময় এই 
ঘটনা খুবই সবাভাঁবক ছিল কারণ মেয়েদের হাঠেই প্রথম [দিকের কাঁষ ব্যবস্হার সূচনা 
হয়োছল । ৪1 06075611826 [লিখেছেন £ 

4020 00৩ 10016, 01)50., 10 820109215 17181019 [71008616 (108 85 ৪ 001190- 
086100৩ ০01 ৪. ০511210. 1/910181 ৫1%15102 ০ 19600 161৬/96]0) (106 59299 
ডা0706) 1)0$6 ০0:111100010৭ 11016 [19910 10061) 1(05/805 (1)0 £61620250 ৪৫৬- 
81000 11) 60010017110 1)1১019, 102171019  [1)9 [18105106101 0010) 2 081081181 
00 217 210100181 12545 0? 5116515061006 * : ১১ 


ধণরে ধরে নারী সমাজের কাছ থেকে কাঁষর নেতৃত্ব চলে গেল পনরুদষের হাতে? 
িকম্তু রাঢ় বাংলার কাষিজীবী মানুষের সংস্কার, ব*বাস ও এতিহ্যে আজও তারা 
স্মৃতি থেকে গেছে। সন্চাঁদ যে কাহারদের লোক সংস্কৃতি ( যা আসলে কৃষি অর্থ- 
নপীতর সঙ্গে তাদের যযুস্ত হবার ইতিহাস ছাড়া ?কছ নয় ' বহন করে, রক্ষা করে তার 
সুক্ষ কারণটি সম্ভবত এখানে ণনাহত । স্মরণে আসতে পারে সুচশদের অনুভীত। 
সে তখন চম্ননপুরের ভদ্রলোকদের বাঁড় গিয়ে হুশসুজী বাকের উপকথা বলে, 
ইঁস্টশানের গাছতলায় বসে বলে ।*** শ্রোতারা কেউ শোনে গোড়াটা, কেউ মাঝখানটা, 
কেউ বা শেষটা ॥ অর্থাং খাঁনকটা শোনে, তারপর উঠে চলে যায়। বদড়ী আপন 
মনেই ব'লে যায় । গঞজ্প শেষ ক'রে বলে বাবাঃ ছেলেবেলায় শুনেছি* হিয়ের 
1জাঁনষ যা_তা মাথায় রাখলে উকুনে খায়ঃ মাঁটতে রাখলে পিশ্পড়ে ধরে, হাতে 
বাখলে'***"নখের দাগ বসে, ঘামের ছোপ লাগে; ত।ই হিয়েতে রেখোছ। হিয়ের 
গরজীনস নিয়ে 'হয়েতে যাঁদ কেউ রাখত-তবে থাকত। তাতো কেউ নিলে না, 
রাখলে না। আমার সাথে সাথেই এ উপকথার শেষ। তবে গার তো নিকে রেখো)? 
_ বলতে সাধ যায়, হশসুলী বশকের উপকথা উপন্যাসাঁট হৃদয়ের বস্তু রপ্ত করেই 
তারাশগ্কর লিখতে চেয়েছেন। 

সুচশদ-এর পর “হশীসুল বশকের উপকথা হারিয়েছে তার যথার্থ উত্ঘরাধিকার। 
উপন্যাসের শেষাংশে আমরা লক্ষ্য করি উপবথার ল্োকেগশীতির-পাঁরণতি ঘটছে । এই 
লোকগশীতর রচাঁয়তা পাগল কাহারঃ উদ্থাপক ০হহবালা | 


১৮০ 


পাগল গায়-- 
যে বাশেতে লাঠি হয় ভাই সেই বাশের হয় বশাঁশ 
বাশ বাদির বশশগুলিরে তাইতো ভালোবাস। 
নস নাচতে নাচতেই গান ধরে। 
বেলতলায় বাবাঠাকুর কাহার-কলের পিতা 
বশশ বনেতে থাকত বাহন অজগরো চিতা 
পাগল গানের মধ্যেই কাহার পাড়ার আঁদকাল থেকে একাল পযন্ত হাসি 
বাকের উপকথাকে ব'লে যায়। সবীগ্রে বলে সৃম্টিতত্ব; শেষে বলে সেই শেষ 
কথা-_দুঃখই বা কিসের, চোখের জলই বা ফেলছ কেন ?' 
পাগল ও নসুরাম তথা নসুবালার এই যৌগপত্য তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
বিশিষ্ট শিপ কৌশল বলে মনে করি। তান পুরুষে পুরুষে বিবাহ দিয়ে যেন 
বলতে চান, হাঁসুলী বাকের উপকথা এবার সাঁত্য সাঁত্য উত্তরাধিকারহণীন হল। 
আগেই গিয়েছে মাটি, হাওয়া, জল* পাঁরবেশ-_ চলে গেছে আভিভাবক দেবতা, 
পাঁরঙ্কার দুটুকরো হয়েছে তার চাতাল, আর আজ সে মানুষগিও আর নেই । 
সব কিছুই পরিবর্তিত হয়ে গেছে ইতিহাস বড় নিমেোোহ, বনি আঁনবার্ | 
পাঁরণাতি সকলের অদ্ভূত ॥। বনওয়ারধর মতো শরবশর মানুষ হয়ে গ্রেছে 
'নিতান্ত তুচ্ছ। বুড়ো রমণ, আটপোরেদের মাতত্বর- দুই গোষ্ঠখর মিলনের পর ঘে 
কনা বনওয়ারীর ঘরে বসেই কাল কাটাতো- পালিয়েছে সবণগ্রে। “বনওয়ারপর 
একটা ভাল গাই প্রাইকারদের বিক্রি করে 'দয়ে মাঠের পথ ধরে পালিয়েছে । শোনা 
যায়, সে আছে কাটোয়ায়, লাঠি হাতে কৃজো হয়ে ঘুরে বেড়ায়ঃ ভিক্ষে করে। 
বলে শেষ দশা, তাই এলাম মা-পঙ্গার ধারে । হাড়কখানা গঙ্গায় পড়লে আঁসছে জন্মে 
উচ্ুকুলে জনম টনম হবে । নিম তেলে পানা, ক্ষুরধার বাদ্ধ, 'জেলাপণর পাক 
বুদ্ধি-চার করে জেল খানায় গেছে । করাল সবাসণকে বিয়ে করার পর পাখশ 
আত্মহত্যা করেছে, তার আগে করালীকে একটি গভণর ক্ষতচিহ, একে 'দয়ে গেছে! 
সব থেকে বড় কথা । হাসিল বাঁকের বুকের মধ্যে উপকথার কৌটার ভিতর ভোমজ্লা 
ভোমরীর মতো কালো কাহার দের মেয়ে-পুরুষয়া” কেউ নেই- করালপ তাদের ডেফে 
গনয়ে গিয়েছে । চম্দনপুরের কারখানায় মজহুরণ খাটছে- খাচ্ছে । কেউ কেউ 
সম্ধ্যেতে আসবে । কতক বা আসবে না। বোঁশর ভাগই আসেনা ।, 
পাগল আর নসঃরাম সম্পূর্ণ অন্য এক পরিপ্রেক্ষিতে ম্োতের বিপক্ষে দাঁড়িয়ে । 
পাগল তো রাছের উদাসীন বাউল জাতীয় চরিত্র। উৎপাদনের সময় তার খবর মেলে 
না, উৎসবের সময় হঠাৎ হাঁজর হয়। কিন্তু নসুবালা? সেতো বাংলা সাহিত্যে 
সব থেকে স্বতল্ত্য সব থেকে মৌলক এক গড়ে ইঙ্গতপূ্ণ ঢারপ্ন । বিশ্ব সাহিতোও 
এমন কোন চারঘ্রের কথা আমার জানা নেই। কিছুদিন আগে একটি কোরায় 
বফজ্ম দেখোছলাম--নাম মনে নেই ॥ একটি গ্রামণণ পারিবেশে থাকত একটি তল্সান 
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নপুৃংসক। গ্রামের মেয়েরা তাকে নিয়ে 'বাভন্ন গ্রামীণ আচার অনুষ্ঠান পালন 
করতো । এ নপৃংসক তরুণকে গোটা গ্রাম মনে করতো তাদের কৌম জীবনের কেন্দ্রীয় 
চারন্। হয়ত সেই ছিল গ্রাম জীবনের প্রকৃত প্রাণ ভোমরা । বিধাতার অপৃব সৃ্টি 
এই নসুবালা, অনেকটা যেন এ ফল্মের আদলেই-_ আদিম এিয়াঁটক কোন ভাব- 
সত্যের অনুকজ্প ॥ ভাবে ভাঙ্গতে কথায় বাতায় একেবারে মেয়েদের মত।**'মেয়েদের 
সঙ্গে গোবর (51০) কুড়ায়ঃ কাঠভাঙেঃ ঘর নকায়, চন্দন পুরে দুধের যোগান দিতে 
যায়, মজুরনী খাটতে যায়।*"'মেয়েদের সঙ্গেই সে ব্রতপাব্ণ করে ।”""পাড়ার বিয়েতে 
নসুবালাই বাসরে নাচে, গান গায় । শদ্ধ, পাড়ায় নয়, গ্রামে গ্রামাস্তরে যেকোন ঘরে 
ধূমধামের বিয়ে হলেই নসকে আধকাংশ ক্ষেত্রে খবর দেয় । নস খোঁপা বেধে, 
আলতা প'রেঃ রাঁঙন শাঁড় প'রে, কপালে 1সশ্দুর ঠৈকিয়ে অথণাৎ 1টপ পরে রওনা 
হয়, আবার উৎসব মিটলে ফেরে ।” বলা বাহুল্য, বিবাহ ও অন্যান্য লোকাচারে তার 
উপাঁশ্থীতি রীতিমত নপুংসক পৌরো'হিত্যের কথা স্মরণ করায়। এ যেন পাশ্চম এশনয় 
দেবীঁদের মান্দরের প্রাগৈতিহাঁসক নপহংসক পুরোহিতদের রাটীয় সংস্করণ ।১২ 
ৰস্তৃত পক্ষে নসুবালা বাংলা উপন্যাসে সম্পূর্ণভাবেই আঁভনব একট চাঁরন্ত। 

ইদানণং কেউ কেউ বলতেও পারেন এর মধ্যে হয়ত বা সমকামিতার ইঙ্গিত 
বিদ্মান। “করালীর ঘরে সেই গৃহিণী" জাতীয় ইঙ্গিত হয়ত সোঁদকে লক্ষ্য করেই 
রাচিত।১৩ তবে মূল বষয়াট ভিন্ন এক স্তর থেকে ধরা হয়েছে । নারী পুরোহিতদের 
ক্ষমতা হন্তান্তরের সময় পুরুষ পৌরোহিত্যের আঁবভণবের কিছ? পৃঝে ছিল তাদের 
নেতৃত্ব--ষারা কিম্পুরুষ, কিন্নর বা বৃহন্নলা । নস্বালা যে গ্রামশণ কৌম সমাজের 
ভালো মন্দের সঙ্গে মিশে থাকা মানুষ, তাতো বনওয়ারীর শেষ অবস্থার সময় স্পন্ট 
হয়ে আসে । বলেছে নসুবালা ঃ “আম করালীকে শাপ শাপান্ত করে গাল 'দিয়ে 
চলে এলাম" গাঁয়ে চলে এলাম ।'* এসেই মনে পড়ল তোমার কথা । আর তোমাকে 
কে দেখছে? ঘরে তো দ্বিতীয় জন নাই। সুবাস পালিয়েছে, অমন পালিয়েছে, 
কে দেখবে? রোগা মানুষ, প্রবল জবর, অচেতন অবচ্থা-কি হবে মান[ষাঁটির ?*** 
সংসার 'নয়ে যারা ব্যাতিব্যস্ত, মাথার ঘায়ে পাগল কুকুরের অবস্হা; তাদেরই বা 
অবসর কোথায় | মেয়েরা দু একজন আসাছল, যাচ্ছিল, দেখাঁছল; কিন্তু ঘরে 
তো আর স্ত্রীলোক ছিল না। শদরবীরের মত বিকারগ্রশ্ত পুরুষ বনওয়ারা, পরের 
ঘরের স্তীলোকেরা তাকে সামলায় ক করে? তবে কি মানুষটা (মানুটা-্ছাপা 
হয়েছে ) এতবড় শু্‌রবীর, এতবড় মানোর “লোকটি”--বিনা সেবায় মরবে 2 রান্রে 
জলের জন্য হাঁ করে জল পাবে না, তে্টায় গলা শুকিয়ে ছাতি ফেটে মরে যাবে ? 
আমার মন বললে--তবে তু কিকরতে আছিস? ভগবান যে তোকে পুরুষ গড়েও 
মেয়ের মন দিয়েছে, মেয়ের মতন কাজকর্ম করবার ক্ষমতা 'দিয়েছে, কেনে দিয়েছে ? 
আর এক দণ্ডের জন্য ভাবলাম না । চলে এলাম? শিয়রে এসে বসলাম |, 

নসুবালার মধ্য দিয়ে হাসুলণ বাঁকের উপকথার জগৎ আর একবার কথা কইতে 


৯৮ 


চেয়েছিলঃ তখন তো আব উপকথা থাকে নি- লোকসঙ্গীত হয়ে গেছে । চ্যুত হয়েছে 
তার গ্রামীণ বস্তুগত 'ভীত্ত। নসুবালা বহন করে এনেছে বহুযুগ সাত রাঢুবাংলার 
অন্তযজ সমাজের গ্রাম পত্তনীও নগরায়নের ইতিহাস । মাঝখানের সুবস্তৃত যে ফাঁকা 
জান, সে জামি সুচাঁদ কাহারনীর ;£ সে জমিতে বনওয়ারশ পরনের অমানুষণ সংগ্রাম 
হয়ে গেছে : সে জামতে কতশবাবাঠাকুর দাঁড়িয়ে থাকতেন- “এই ন্যাড়া মাথা, ধব্ধব 
করছে রঙ, গলায় রুদ্রাক্ষি, এই পৈতে””**। বলতে দ্বিধা নেই এই দেব বঞজ্পনা 
হিন্দুয়াঁনর দ্বারা প্রভাবিত । আর কাহাররা হিন্দু সমাজের অশুভ্ত হয়েই বাঁতে 
চেয়োছল । করালই ছিল উজ্জল ব্যতিক্রম । বাংলা সাহত্যে করালখীদের বথা 
শোনা দরকার: আরও বোঁশ করে ॥ 

অনুষ্গ £ 

১, “আমার কালের কথা” ; ারাশগুকর স্মৃতি কথা+-্রন্হভুত্ত । প্রথমখস্ড। 
নিউ বেঙগল প্রেস প্রাঃ লিঃ। কলকাতা । দ্বিতীয় সংস্করণ ১৩৯৪। ৪5 পঃ। 

২. আমিতাভ মুখোপাধ্যায় ঃ 'জাতিভেদ প্রথা ও টনিশ শতকের বাঙ্গাল 
সমাজ+'। কলকাতা--১৯১৮১। ২২ পড। 

৩. তদেব। 

৪, 'তাম্বুল বাঁণক বা বঙ্গীয় তাম্বুলী বৈশ্যজাঁতর ইতিহা্”_ দুগ্গাচর্ণ 
রাক্ষত। কলকাতা--১৩১০ বঙ্গাব্দ । 

€&* 11127519115 01 15250 73010891+ -[0. টব. 14010761196, কলকাতা ১৯১৬ 
খীঃ। ১-৪ পু 

৬. হিন্দ সসাজের গড়ন £ নিম'ল কুমার বস । িব্বভারতী । 

৭. তিতাস একটি নদীর নাম £ অদ্বৈত মল্লবমণ। পাথ্ঘর । কলকাতা । 

৮. পাুষ্তকা দুটি প্রকাশ পায় যথাক্রমে ১৯১৪ এবং ১৯২৪ সালে। 

৯, “পৌন্ড্রক্ষত্রিয় কুলপ্রদীপ 

১০, স্মরণ করতে পারি কোঠাবাঁড় তৈরির সময়, বনওয়ারীর দেশে লিমীয়িমান 
বাঁড়টি ভেঙে ফেলার পর দারোগার বন্তবাঃ ঘর ওর ছিল ওখানে স্ইে ঘর ভেঙে 
নতুন করছে, জাম চৌধুরীদের হোক আর নাই হোক, তারা খাজনার মালিক, 
খাজনা পাবে ; ঘর করতে বাধা দিতে কেউ পারবে না। আর পাড়া 'িনয়মের কথাও 
চলবে না। কোঠাই করুক আর গম্বুজ করুক, ওকে করতে দিতে হবে।” 

১৬. 911 1810698 0360186 8182618৮006 09106) 80081) 7816 ৮, 
৬০1 7 70110 801000. 15000090, 11901011191) ৪170 00 1.0. ০৮১০11০ 
96. 718100155 11958, 1955, 7৮ 129, 

১২, ১৮০৯ খ্রীঃ বৃকানন হ্যাঁমিলটন বর্ণনা দিয়েছেন মালদহের জাঙ্গলপ টোটার 
বৈষবদের সম্পকে £ 


থু) 006 06110001901 0০001: 8৪ 01902 ০৪1160 1817689116018 15 1115 
18151 5580 01 0106 98117101708 58265108৬88 ড11)0 ৫16856৫ 11009 81118 85501006 
19107815108 7798 ৫08110968 11) 1101700010৫ £০৫. 


১৮৩ 


১৯৩২ খ্রীঃ স্নীতিকূমার চট্টোপাধ্যায় একটি চিঠি পাঠিয়েছিলেন গোপাল 
হালদারকে $ সেখানে একাঁট অপাধারণ বর্ণনা আছে, উদ্ধার করাছ$ নবদ্ধগপের 
রাধারমণ আশ্রমের অনুষ্ঠানের বিবরণ 

রান্নে ছল রাধারমণ আশ্রমে (লাঁলতা দেবার সমাজ বাড়ীতে) শারদ রাসোৎসব । 
লালতাদেবীর পাঁরচয় জানেন চরণদাস বাবাজশর শিষ্য» সখাঁভাবে সাধনা করেন, 
স্বীঁলোক সাঁজয়া থাকেন (ব্লজগোপণ )**'ললিতাদেবধ শ্বেত বা শুরু আভসারিকার 
বেশে, কীর্তন কারতে করিতে বাইজীদের মত *ভাও বাতলানো” ভাবে অঙ্গভাঁঈ 
কারয়া নাচিতেছেন, তাহার পরণে গাদা মখমলের ঘাগড়া শাঁড়, ওড়নাঃ তাহাতে 
সাদা জাঁড়র পাড়, হাতে গহনা, নাকে বেসরঃ নথ ও নাকছাবঃ প্রো বয়সের 7955 
চেহারার পুরুষ চোখে কাজল, মুখে সকালে কামানো সত্তেও দাঁড়র রেশ, আর 
গায়ে তান দুই শাশি আত উগ্রগন্ধের এসেন্স ঢাঁলিয়াছেন।** সঙ্গে আটজন বৈষ্ণব 
বাবাজী সাদা কাপড়ে মেয়ে সাঁজিয়া এক একাটি সখাীর মূর্তি ধারয়া উদ্দণ্ড 
নাচিতেছেন । যাহোক ব্যাপারটি দোখয়া মনে বেশ একটা আঘাত লাগল, একটা 
জুগুপসার ভাব আসিল, সাবেক কালের 'শাক্ষিত ব্রাহ্মণ পাণ্ডতেরা কেন বৈষ্ণব 
জনসাধারণকে প্রশ্রয় দিতেন না, তাহার একটু ইঙ্গিত পাওয়া গেল । আথেন্সের 
জেউস বা হলিয়াস বা আথেনে দেবতার কোন অ-হেজ্লেনয় দেবতার নারবেশশ 
ছিমবৃঙ্ক প্‌জকদের উদ্দণ্ড বাদ্য ও নৃত্য দর্শনে কিরূপ জুগুপ্সার ভাব উদয় হইত, 
তাহার একটি আভাস বার বার মনের মধ্যে ষেন আসতে লাগল । পাঁরচয়' 
সুনীতিকুমার স্মরণ সংখ্যা । আগস্ট সেপ্টেম্বর--১৯৭৭ খ্রঃ | ৮-৯ প। 

অনাল্ল তারাশঙ্কর চন্দনপুরের বাসিন্দা করে একি উপন্যাসে বিস্তুতভাবে 
নসবালার বর্ণনা করেছেন, সেখানে তার সঙ্গে থাকে ভাঁজো-সন্দরশর মাত" এক 
বৈষব-পুহুল শজ্পী কুমোরের সঙ্গে তার পাঁরবার* এক চালের নশচে বাস। 

১৩, আমাদের আরও মনে পড়তে পারে পাগল কাহারের ব্যবহার । চিন্ত 
বাড়র বিয়ের পালা তখন সাঙ্গ £ ওইযে! নসুবালা হাতছাঁন দিয়ে ডাকছে 
1খড়কীর দোরে। নসুবালার কাপড়খানা একেবারে “অঙে-অঙে” “অস্তা সনজে' হয়ে 
গিয়েছে । খুব রঙ মেখেছে নস । গলা ভেঙে গিয়েছে । গান গেয়েছে দিনরাত। 
হাতে দু'হাত ভ'রে কাঁচের রেশমশ চু'ড় পরেছে । 

বনওয়ারী পাগল এগিয়ে গেল। পাগল মূচাঁক হেসে বললে তা হ'লে গাঁয়ে 
গফরে আনার সাঙাটাও হয়ে যাক ব্যানো ভাই । কনে তোতৈরি। 

নসনবালা গাল দিয়ে উঠল-মর: মর্‌, মুখপোড়া ! ভদ্দনোকের ঘর মান না! 
গানলেজো, গলায় দাঁড় দেগা!, 

সোদা হযত নিছক তামাসাই ছিল, আজ পাগল-নসুবালার জীবন একসঙ্গে 
পূমলে মিশে গেছে। 


১৮৪ 


হাতল বাীকেল্র উপকথা £ চিল্লাস্সভ জীনন্ন 
স্বমিতা চক্রবর্তী 


উপন্যাসটি আমাদের বহুকালের চেনা । তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের এই 
লেখাটি প্রথম প্রকাশ পেয়েছিল ১৯৪৬-এর শারদ সংখ্যা 'আনন্দবাজার পাণ্রিকায়, 
গ্রচ্হাকারে প্রকাশত হয় ১৯১৪৭ সালে । পরের বছরেই হয় তার "দ্বিতীয় সংস্করণ 
এবং ১৯৫১ সালে প্রকাশ পায় তৃতীয়সংস্করণ। প্রাতীটি সংস্করণেই লেখক 
যথে্ট পাঁরবর্তন ও পাঁরবধন সাধন করোছলেন উপন্যাসাটর। এই উপন্যাস 
তাবাশঙকরের শজ্পীজীবনের এক তাৎপর্যাগয় সৃম্টি। লেখাটি জনাপ্রয়ও 
হয়েছিল। তারাশঙ্কবের জীবৎকালেই 'হাঁসৃলীবাঁকের উপকথা'র নয়টি সংস্করণ 
হয়। প্রতিটি সংস্করণেই ছু না কিছ পরিবর্তন ঘাঁটয়েছিলেন লেখক, এমনাঁকি 
নবম সংস্করণেও । 

লেখক যেমন উপনাসটিকে গুর্ত্ব দিয়েছেন জশবনের শেষ পর্যন্ত, পাঠকও 
উপন্যাপাটকে গ্রহণ করেছেন আম্তরিকতায় আর আগ্রহে । লেখকের আগ্রহের 
কারণাঁট বোঝা যায়। 'বংণ শতাবন্দের ন্রিশের দশকে বাংলা উপন্যাসের ধারায় 
একি সুনিশ্চিত পালা বদল ঘটেছিল। বাঙাল ভদ্রুমধ্যবিত্তের জীবনের একাদকে 
বৃত্ত আতিক্রম করে উপন্যাসের অবলম্বন হয়ে উঠছিল । বিশিষ্ট আগলিকতার 
পটভূমিতে বিনান্ত আদিবাসী এবং উপজাতি সমাজ ॥ অন্যাদকে নার্দষ্ট এবং? 
কাঁয়ক শ্রমবাত্তধারী জন গোষ্ঠী সমূহ উঠে আসাছল নিজেদের স্বতল্ম পারচয় * 
শনয়ে । এই নত্‌ন দৃছ্টিকোণ থেকে জীবনকে দেখবার চেষ্টা করা হয়োছল যে-সব 
উপব্যাসে সেগুলির মধ্যে মানিক বন্দ্যপাধ্যায়ের পদ্মানদশীর মাঝি' প্রথম পযায়ের 
প্রয়াস হিসেবে সবশ্রেন্ঠ। তার আগে কল্লোল” পন্তিকার কালে (৯৯২৩--৩০ ১ 
শৈলজানন্দের উপন্যাসে শ্রমিক শ্রেণীকে রূপাঁয়ত করবার চেষ্টা 'ছিল, সাঁওতাল 
জবজাতগোষ্ঠীকে কথা পাহত্যে নিয়ে আসবার আঁভগ্রায়ও ছিল তাঁর। 'কিজ্ভু্‌ 
উল্লেখযোগ্য কোন শিক্পসার্থকতা তিনি অজ্ন করতে পারেন নি। কিল্লোল' 
পবের লেখকদের এ জাতাঁয় আঁভজ্্রতার অভাব ছিল॥ সেইসঙ্গে তাঁদের মানসিকতায় 
রোবান্টকতার উচ্ছাস জাঁনত বাধা ও ছিল দুরতিক্রম্য সে-কারণে জনজাতি-বৈশিষ্ট্, 
বান্তশত অবুপ:ঙ্খ আণ্িকতার চিত্ররূপ _কোনাদকই যথার্থ ভাবে পারস্ফূট হতে 
পারোনি। 

'পদ্মানদীর মাঝি' সম্পর্কেও সেই আভযোগ একটু তোলা যেতে পারে। 
পদ্নাতীরবতাঁ মৎস্যজীবীদের নিজস্ব গোষ্ঠীগত সমস্যা এই উপন্যাসে খুব বেশি 
খ্বারুত্ব পায়ান। মৎস্যজাঁবণ না হয়ে কুবের বদি কাষিজীবী হত তাহলেও উপন্যাসের 


১/৫ 


প্রধান কেন্দ্রবিন্দটির অবস্থানের কোনো পাঁরবতন হত না। জাঁমদার 'নয়াল্লিত 
সমাঙ্জতান্ত্িক আর্থ-সামাজিক পাঁরস্থিতি কলমে ভাঙছে এবং গড়ে উঠছে পধাঁভবাদণ 
আথ-সামাঁজক শোষণ-প্রক্িয়ার ক্ষেত্র । এই সত্যটিকে প্রতিষ্ঠা দিতে গিয়ে খুব 
স্বাভাবিক ভাবেই কুবের পেয়ে যায় সমগ্র দাঁরদ্র সমাজের প্রাতান ধত্ব। কাঁপলার 
সঙ্গে তার সম্পকর্টিও গে।ষ্ঠী-প্রোক্ষত ছাঁড়য়ে যাওয়া যেকোনো লারী-পুরুষের 
পারস্পারক আকষণ। বস্তুত, “পদ্মানদীর মাঝ” উপন্যাসের নদশ ও মাঝ কোনো 
উপাদানই খুব আবশ্যিক নয়। যেন আণ্ীলকতা এবং 1বশিষ্ট গোষ্ঠী পাঁরচয় 
লক্ষণ_এই দুটি 'দিককেই কমে মুছে দিতে থাকে “পদ্মানদীর মাঝ” উপন্যাস । 
সেই তুলনায় অদ্বৈত মল্লবমণণের তিতাস একাঁট নদীর নাম”, সমরেশ বসুর গঙ্গা, 
সাধন চট্টোপাধ্যায়ের “গহণন গাঙ”__এই প্রাতিটি উপন্যাসেই অঞ্চল এবং বাশষ্ট 
জনগোচ্ঠীর 'নাদর্ট বৃত্তিজীবীর মানুষেরা সামৃহিক স্পম্টভা পেয়েছে অনেক 
বেশি। 

কিন্তু এ সত্যটি অস্বীকার করা যায় না যে, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের পদ্মানদীর 
মাঝি' বাঙালি পাঠককে অনেকটা সচেতন করোছল । আমরা জেনোছলাম 
চাকৃঁরজশীবী এবং জামর ধান বাড়তে বসে ভোগ করা বাঙাল মধ্যবিত্ের 
জীবনবৃত্তের বাইরেও উপন্যাস নিজেকে বিস্তুত করতে পারে । লেখকরাও সমাজের 
ভিন্ন দিগন্তের দিকে ক্রমে দৃষ্টিপাত করতে শুরু করেছিলেন। চক্মিশের দশবেই 
আমরা পেলাম তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায়ের হাঁসুলণী বাঁকের উপকথা । হাঁড় সম্প্রদায়" 
ভুন্ত কাহার জনগোম্ঠীর সবশয়ত পাঁরচয় উদ্ঘাঁটিত করবার চেষ্টা করেছেন লেখক । 
এই চল্লিশের দশকে আরও একজন সাহাত্যিক বিশিষ্ট জনগোন্ঠী নিয়ে কিছুটা কাজ 
করবার চেষ্টা করেছিলেন। পরে 'তাঁন প্রধানত বাঙাল জশবনের রূপকার 
হিসেবেই অর্জন করেছিলেন উল্লেখযোগ্য শিজ্পাঁসাদ্ধ । আমরা নরেন্দ্রনাথ 'িন্্রের 
কথা বলছি। নরেন্দ্রনাথের দ্বিতীয় উপন্যাস “বহুবচন” ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত 
হয় দেশ' পান্রকায় ১৯৪৬-৪৭ সালে ( আষাঢ় ১৩৫৩- জ্যৈষ্ঠ ১৩৫৪ )। গ্রন্হাকারে 
প্রকাশিত হওয়ার সময় (১৯৬০ ) উপন্যাসাঁটর নাম হয় “রুপমঞ্জরী?। এই উপন্যাসে 
তান চুল” এবং 'ভু"ইসালি*_এই দুই সম্প্রদায়ের জীবনযাপন, রশীতিনগীতি, উৎসব 
সংস্কার, বৃত্তিগত বিশিষ্টতা এবং জীবকার সংকট তুলে ধরবার চেল্টা করেছিলেন । 
যাঁদও এই জাতের উপন্যাস রচনায় তাঁর প্রাতিভার স্ফৃতি' ছিল না- একথা বুঝেই 
সচেতন লেখক পরবতাঁকালে নাগরিক মধ্যবিত্ত বাঙালশ জীবনের রূপ রচনায় 
অগ্রসর হয়োছলেন। 

চাপ্পশের দশকের উপান্তে সতীনাথ ভাদ-ড়ণ রচিত ঢোঁড়াই চরিত মানস? জনন্ঞাত 
গোষ্ঠীর রূপায়ণের 'দিক থেকে বাংলা সাহিত্যের এক অতুলনধয় সূষ্টি হয়ে আছে। 
“দেশ পন্নিকায় ১৯৪৮-৪৯ দালে ধারাবাহক ভাবে প্রকাশিত এই উপন্যাসে উত্তর 
বিহারের আঞ্ালক 'বাশিষ্টতার সমাজতান্ল্রিক বিশ্লেষণ, দুটি জনজাতি গোষ্ঠীর 


৯৮৬ 


প্রায় পূ্ণার্গ পাঁরচয় এবং প্রাসাঙ্গক সমাজ্তাত্বক বিশ্লেষণ-এই সবই পাওয়া 
ধায়। ৃ 

তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায় চিরকাল রাঢ্ের মানুষ» তাঁর স্মহীতকথা থেকে জানতে : 
পার যে, কলকাতার নাট্যমণ্ের সঙ্গে যোগ-স্থাপনের আভপ্রায় নিয়ে তিন কলকাতায়! 
আনাগোণা শুরু করেন প্রথম । কল্লোল পত্রিকার দপ্তরে তিনি দু-একবার গিয়োছলেন। : 
চঁঞ্জলশের দশকে “ফ]াসস্টশীবরোধশ লেখক ও শিক্পীসজ্ঘ+-এর কাযাবিলণর সঙ্গে তিনি 
সক্রিয়ভাবে যুস্ত হয়েছিলেন প্রথম দিকে । সমকালীন রাজনশীতির সঙ্গে বেশ ঘানজ্ঞ। 
যোগ ছিল তাঁর । পাঁরণত জশবনে তারাশঙ্কর কলকাতার আঁধবাসী হয়েছিলেন 
পাঁরভ্রমণ করোছিলেন ভারতের বহম্থান এবং তান পেয়েছেন সাহিত্যসহম্টির জন্য 
উচ্চ মযার্দাসম্পন্ন সবভারতায় পুরস্কার 

কিন্তু তারাশঙ্করের স্মাতকথা থেকে এ-ও জানা যায় যে সুমা্জিত নাগারকতার 
উপর পালিশ কোনাঁদনই তাঁর আচরণ ও সাজসঙ্জায় কোন চকচকে ভাব আনতে 
পারোনি। 'পাঁরচয়” এবং 'কাঁবতা"র নগরশোভন, বৈদগ্ধ্য-বভা সমহুজ্জহল' আলোচনার 
আসরে তানি কখনও প্রবেশই করেন নি। তারও আগে কল্চেলোল -এর পাঁচামশোল 
নাগারক আবহাওয়াতেও তিনি কখনও স্বচ্ছন্দ ছিলেন না। এইসব আসরগহীলতে 
তাঁকেও খুব আগ্রহের সঙ্গে কেউ বরণ করে নেয়ান। তারাশঞ্করের বাগভঙ্গীতে 
বীরভূমের আণুটিক উচ্চারণের টান এবং আগ্াীলক ভাযার শব্দাবলশ চিরকালই থেকে 
গিয়োছল। 

লাভপুরের গ্রাম সমাজে বর্ণাশ্রম শাসিত হিন্দু সম্প্রদায়ের মধ্যে বর্ণশ্রেষ্ঠ কুলীন 
ব্রাহ্মণের অবস্থানে ছিলেন তারাশঙ্কর । তাঁর প্রাপতামহ রামচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যাক্প 
লাভপুরের আদ ব্রাহ্মণ বংশে বিবাহ করে সেখানেই বসবাস শুর করেন । স্বরী-র 
সুবাদে তান লাভ করেছিলেন পহ্কারণীসহ ভু-সম্পত্তি এবং পত্থান মহাল। 
নাদ্ট বাক আয় ছিল সে মহালের । তখন থেকেই তাঁরা কেবল ব্রা্মণই নন, 
জামদারও ৷ রামচন্দ্রের উত্তরপুরুষদের হাতে সম্পান্ত বৃদ্ধি পায়। আবার আরো 
উত্তরপুর্ষদের হাতে সে সম্পাত্ত বহ্‌ শাঁরকে ভাগ হবার ফলে জাঁমদার বংশের দাপট 
হয়ে যায় নগণ্য। লাভপুরের কয়লার ব্যবসায়ে লক্ষপাতি হয়ে ওঠা যাদবলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায় তারাশঙকরের সম-সামায়ক ছিলেন। সামন্ততন্তের শেষ নঃ*বাস 
ও নব্য ধনতল্লের সগৌরব উত্থান তাঁর ীবন-অভিজ্ঞতার আঁবচ্ছেদ্য অংশ 'ছিল। 

তব; রাহ্ষণ জামদারের চালচলন, মধাদাবোধ, জীবন-যাপন ও দং্টিকোণ-- সবই 
তখনও কছ; কিছ? অবশিষ্ট ছিল তারাশগ্করদের পাঁরবারে। প্রশ্ন এই-এই 
পাঁরবারের সন্তান ও এই আবহাওয়ায় অভ্যস্ত হয়েও জনজাতিগোষ্ঠী সম্পকে 
তারাশঙ্কর এত আগ্রহী হয়ে উঠলেন কিভাবে । এ প্রশ্নের উত্তর সম্ভবত দু*একাঁট 
কথায় দেওয়া যাবে না। আমাদের অনুভব করতে হবে সম্পূর্ণ পশ্চাৎপট। 

বীরভূম শব্দের অর্থ বীরের ভূমি নয়, অরণ্য-আকীর্ণ অগ্চল। মহনডারি ভাষায় 
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“বর শব্দের অর্থ অরণ্য । এই অঞ্চল থেকে শুরু করে পশ্চিমে সাঁওতাল পরগণা 
ও ছোটনাগপুরের স্যাবস্তৃত ভূমি বহুকাল পর্যন্ত ছিল গভগর জঙ্গলে ভরা । সেই 
আরণা-আবহ' এবং আদ দেশজ সংস্কৃতির ধারক ও বাহকদের শিকড় এই অণ্চলে এত 
গভগরভাবে প্রণবষ্ট যে সেই প্রবণ আঁদ মবাত্তকা-শীন্তর চাপ থেকে তথাকাঁথত উচ্চতর 
সংস্কৃতির মানৃযেরা নিজেদের বিচ্ছিন্ন রাখতে পারেন না। তাঁরাও নিজেদের মিশিয়ে 
ফেলেন* অনেকটা অতভূক্ত হয়ে ধান সেই দেশজ সংস্কাতির অন:-আর্ধতার বিস্তারে | 
স্থাঁনকতার এই র্ম-প্রভাবিত করবার ক্ষমতা একটি আ'নবার্ষ প্রক্রিয়া। যে- 
;কানো মেট্রোপালস-এ দেখা যায় এই স্থানিক আবহ-চাপের ফলে আণিক মানুষ 
তার আণুলিকতা অনেকখানি হারাতে বাধ্য হয়। কলকাতায় পা রাখবার পর 
ঝৃপাঁড়র ঘর কিংবা ফুটপাথের অস্হায়শ আবাসে নাগাঁরক শ্রম-নিবাহী সাঁওতাল, 
হো, মুণ্ডা, বাগাঁদ, বাউীর, হাঁড়ি, ডোম"কে তাদের সবণয়ত গোম্ঠীগত লাক্ষণিকতায় 
আর পাওয়া যায় না। তারাও ক্লমে হারিয়ে ফেলতে বাধ্য হয় তাদের আদ ক্রিয়া 
করণ। পারবত্য বা সমুদ্রভূমির জনগোষ্ঠীর মধ্যেও এই আদবাসী এবং আগত 
জনসম্প্রদায়ের পারস্পরিক গ্রহণ বর্জন চলতেই থাকে । আগুলিকতার এক স:ুবিপূল 
মুখব্যাদান আছে । তার গ্রাস থেকে কেউই মস্ত থাকতে পারে না। 
সর্বেপাঁর তারাশঙ্কর কেবল বাস্তব-সচেতন নন, ছিলেন বাস্তব-মনস্ক শিল্পী । 
1নজদ্ব আণ্টীলকতাকে অস্বীকার করবার কথা স্বপ্নেও ভাবেনান। সাহাত্যক রূপে 
সর্বভারতীয় এবং আন্তজাতিক খ্যাতিসম্পন্ন হবার পরেও যখন তিনি আণ্চালক 
উন্চারণভা্গ এবং বারভুমের জ্হানীয় ভাষার গড়নাট নিজের সংলাপে ধরে রাখেন তখন 
একধবনেব স্বভৃমি-শ্রদ্ধা প্রকাশ পায় । তারাশঙ্করের তা ছিল বলেই সাহত্য রচনায় 
আগণলিক উপাদান আর অণলের মানুষের এত অনায়াস স্বধকরণ তাঁর লেখায় । 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের উপন্যাসে জমদারই আসক বা জনজাতিগোষ্ঠী-ভুস্ত 
মানুষই আসুক, অথবা আসুক বিভিন্ন বর্ণাশ্রমভুত্ত জাতির 'র্বাভল্ন বিভ্তন্তরের 
মধ্যশ্রেণর মানুষেরা-- সকলের উপরেই পড়ে বীরভূমের খরা-গৈরিক রঙের প্রলেপ । 
বরং নাগাঁরক পারবেশ, রুচির নাগারকতাই তরি কলমে তেমন ফোটে না। 
তারাশগকরের জীবন-বীক্ষণ ও ছিল বারভূমের প্রান্তরের মতো বিস্তৃত । খুব 
ছোটো জীবন, একান্ত ঘরের জশীবন নিয়ে লেখার আগ্রহ তেমন দেখা যায় না তরি। 
দিন বদল, সমাজ বদলের চলাচ্চন্র আর প্রক্রিয়া তাঁকে সমধিক আকর্ষণ করত । 
বিভিন্ন শ্রেণর। বিচিত্র জাতি-গোম্ঠধর মানুষকে দেখতে, িনতে, জানতে 
ভালোবাসতেন তিনি। আ-জল্ম সাল্লহিত বসবাসের ফলে জনজাতিগোষ্ঠীর 
মানুষদের আপনার লোক ভাবতে তাঁকে কোনো চেষ্টা বরতে হয়ান। গ্রজা-্জ?মদার, 
ব্রাহ্মণ-অব্রাহ্মণের শত্রুতা সম্পর্কেও যেমন সত্য, তেমনি এই সম্প্রদায়গুলির 
পারস্পারিক নির্ভরতার সম্পর্কও ভারতের ইতিহাসের আর এক সত্য । একটি দেখছি 
বলে অন্যটি না দেখলে তা হয় অসম্পূর্ণ দেখা । 
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তারাশঙ্কর এভাবে দেখেছিলেন বলেই জনবসাঁতি গোষ্ঠীর জীবন নিয়ে রচিত 
তাঁর একা।ধক উপন্যাস শিজ্প-নার্থকতা পেয়েছে । সেই তুলনায় বাঙালি মধ্যাবত্তের 
জীবন নিয়ে লেখা মধ্যবিত্ত কাঁহনীমূলক উপন্]াসেই তান তেমন সার্থকতা অজ“ন 
করতে পারেন নি। একমান্র বিচারক' ছাড়া একান্ত মধ্যবিত্তের লাংসারক ও 
মধ্যবিত্তের মনস্তাত্বক সংকট নিয়ে তাঁর স্মরণযোগ্য কোনো লেখার কথা মনে পড়ে 
না। জনজাতি জীবন নিয়ে যখন লিখেছেন তারাশঙ্কর তখন মধ্যবিত্তের মৃল/বোধও 
আরোপ করতে যানাঁন তাদের উপর ৷ .একাঁদকে নিমেণহ দুষ্টা, অন্যদিকে সহমম্্প 
বন্ধুর দৃষ্টিভাঙ্গ তাঁর। এদিক থেকে তিনি কিন্তু উল্লেখযোগ্য বিভৃতিভূষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায় আর মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের চেয়েও । শেষোন্ত দুই লেখক কোনো 
সময়েই মধ্যাবত্ত বাঙালি জীবনের মৃল্যবোধে শৃঙ্খল ছেড়বার চেম্টা করেননি। 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় সেই মূল্যবোধের আত্মপ্রতারণার দিকট খুলে দেখিয়েছেন কিন 
[িকঞ্প মুল)বোধের কোনো আদর্শ নেই তাঁর সম্ট সাহিত্যে । যেখানে সাম্যবাদের 
সমাজতত্ত্বকে প্রতিষ্ঠা দিয়েছেন সেখানেও মধ্)াবত্ত জীবনদ:্টির অচলায়তন তেমন 
ভাঙতে পারেনান। পদ্মানদীর মাঝির সংসারের ছবিটি তাই মধ্যবিত্তের সংস্কার 
দ্বারাই পাঁরচালিত দেখতে পাই। বিভূতিভূষণ সেই মৃল্যবোধকে প্রশ্ন করেছেন 
কখনো কখনো কিন্তু তাকে আঘাত করবার কথা ভাবতেও পারেননি । তাঁর 
“দেবযান'-এর স্বর্গ, “পথের পাঁচাল'"-র নিশ্চিন্দিপুর আর 'আরণ্য+»এর লবটলিয়া 
ও নাঢ়াবইহার- সর্বত্রই সেই মধ্যাবত্ত মানাঁসকতার স্বীকৃতি । জনজাতিগোষ্ঠীর 
জীবনকে রুপাঁয়ত করতে গিয়ে তারাশঙ্করের মতো িমেণহ অনুরাগের দথ্টি 
কেবল সতশনাথ ভাদুড়ীর “চোঁড়াই চরিত মানস'-এই পাওয়া যায়। 

জনজাতিগোষ্ঠী নিয়ে তারাশঙ্করের রচিত উপন্যাসগুল্ির শিল্প-সাথকতা 
বিষয়ে আর একটি অধুনা স্পন্ট হয়ে ওঠা মতবাদের প্রসঙ্গ মনে পড়ে । বণনশ্রম ও. 
দাঁরদ্র্য-এই উভয় দিক থেকেই পশ্চাৎপর বর্গের মানুষকে নিয়ে, প্রধানত সেই 
বর্গের মানৃষকে নিয়ে রাঁচত প্রাতিবাদী মানসিকতার কথা শিজ্পকে আজ আখ্যা দেওয়া 
হয়েছে দালত সাহিত্য । দাঁলত সাহত্যের প্রবন্তাদের একাঁটি আভিমত হল- উচ্চবগের 
লেখকেরা কখনই পশ্চাৎপর বর্গের অর্থাৎ দলিত মানুষদের জীবন নিয়ে 
সত্যসমুজ্জবল সাহত্য রচনা করতে পারবেন না, কারণ-_ তাঁদের পরস্পরা বাহিভ 
জীবনবোধ ও সংস্কার তার বিরুদ্ধে । উচ্চবণণের লেখক জনজাতগোষ্ঠগ নিরে 
উপন্যাস লিখলে তা ভ্রাম্তিপূ্ণ, ওদাসীন্য-চহ্িত, অ-্গভগর ও অক্ষমতা-্প্রসূত 
রচনা হতে বাধ্য! দালত সাহত্যের প্রবস্তাদের কথায় তারাশঙ্কর, মানিক 
বন্দোপাধ্যায়, বিভূতিভূষণ, সমরেশ বসুর প্রতি বিদ্লুপের উীন্তও উচ্চারিত হতে 
শুনোছ। 

আভিযোগাঁট াঁদ একট? তলিয়ে ভাবি তাহলে প্রথমেই স্বীকার করা ভালো ফে 
জনজাতি জীবন সম্পর্কে উচ্চবর্গাঁয় লেখকদের আঁভজ্ঞতার ব্যাপ্তি একজন জনজাতি” 
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গোষ্টীভুন্ত লেখকের মতা যথাযথ হওয়া দধ্রহ-প্রায় অসম্ভবই বলা চলে। কিন্তু 
একই কথা প্রযোজ্য হতে পারে জনজাতি গোম্ঠীভুত্ত অনেক ব্যান্ত সম্পকেই ষশারা 
জনজাতির আদ জীবনাচরণকে শকছদটা ছলে ফেলে এসেছেন। আজ সরকার 
সযোগ সাবধা প্রাপ্তির ফলে জনজাতি গোষ্ঠীর মানুষেরা উচ্চশিক্ষা ও চাকুরিন্দেরে 
ত প্রবেশ করতে পারছেন। তাদের শ্রেণীভুন্ত একজন ডান্তার, ইঞ্জিনীয়ার, 
আণধকাণীরক বা করাঁণক নজর সন্তানদের স্বাভাবক ভাবেই যে-টিক্ষা দেবেন তারুই 
ফলে তারা নিজেদের আঁদ আগ্ালক সংস্কার ও সংস্কৃতি থেকে 'বাচ্ছিন্ন হয়ে ষাবে। 
সেই প্রিয়া যথেন্টই শুরু হয়ে গেছে এরই মধ্যে । তখন সৈই ছেলেমেয়েদের মধ্যে 
কেউ লেখক হলে তশারা ত'দের ানজেদের জাগতগোত্ঠীকে চিনবেন্কুলখন ব্রাহ্মণ ও 
ভুম্যাধিকারীর সন্তান হওয়া সত্তেবও তারাশঙ্কর সম্ভবত ভার চেয়ে অনেক বোঁশ 
চিনতেন এই লোকায়ত সংস্কৃতির মানুযগন্লকে। তবুও সেই আঁভজ্ঞতার বলয় 
সম্পূর্ণ ভরাট না হবাক্ই সম্ভাবনা । সেজন্য আমরা সমালোচনাও এবটহ কহৃতে 
পার, যাঁদ সে সমালোচনা করবার মতো প্রবৃত আঁভজ্ঞতা আমাদের কারো থাকে । 
ণকম্তু আভযোগ বা বিদ্রুপ কখনই তাঁর প্রাপ্য নয়। 

কাহারদের 'নয়ে লেখা এই উপন্যাসে [শহপপর পূণ আলোকসম্পাত গিয়ে 
পড়েছে এই কাহার সমাজের উপর । এই গোম্ঠঃ তাদের ইতিহাস+ জাত-পাঁরচয়, 
বাসভ্‌ম জীবনযাত্রা, বিশ্বাস সংকার, অর্থনৌতক পাঁরা্ছীত, জিকার সংকট 
সমাজ ও ব্যান্তর সংঘাত, ভিন্ন শ্রেণীর সঙ্গে সম্পক- এসবই তারাশগ্কর দেোঁখয়েছেন 
কাহার সম্প্রদায়ের দিক থেকে । উপন্যাস প্রকৃত বাস্তব হয়ে ওঠে প্রেক্ষাপট আর 
উপাদানের সত্যতায় কিন্তু উপন্যাস হয়ে ওঠে মানুষকে [শজপ-রেখায় জীবন্ত করে 
তুলতে পারলে । “হশসুলশী বাকের উপকথা, উপন্যাসে লেখক কেবল কাহার 
সম্প্রদায়ের নরনারীকে সর্বতোভাবে প্রাণবান করে তোলার কথাই ভেবেছেন। 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পদ্মানদীর মাঝির মতো কোন “হোসেন মিয়শ* জাতীয় 
চাঁরত্র প্রাধান্য পায়ান এই উপন্যাসে । বভদিতভূষণের আরণ্যক'"এর মতো কোন 
সত্যচরণ নেই এখানে যার ভদ্র মধ্যাবত্ত দৃ্টকোণ থেকে যাচাই হবে গাঁরব গাঙ্গোতা 
আর দোসাদ-দের জীবন। বনওয়ারী, করালা, পান আর পরম কাহারকে ঠক 
তাদের মতো করেই বাড়তে 'দয়েছেন তারাশঙ্কর, দেখিয়েছেন তাদের বাহর ও 
ভিতরের পাশাপাশি কোনো সমান্তরাল উপাঁচ্থাতি ঘটানান অন্য কোনো সম্প্রদায়ের | 
বাবুসমাজের কোনো সম্প্রদায়ের। বাবদ-সমাজের যে প্রসঙ্গট:কু এবং চত্রণ উপন্যাসে 
এসেছে তা কেবল কাহারদের অথনোতিক অবন্থান বোঝাবার জন)ই। যে-সমপ্রদায়ের 
পাক বহন করে, সম্পাত্ত পাহারা দয়েঃ মদুনিষের কাজ করে, গৃহকর্ম-সহায়ক হয়ে 
কাহারদের জীবনযাত্রা_সেই সম্প্রদায়ের ?কছনটা উঞ্জেলখ উপন্যাসে থাকাই সঙ্গত। 
িকম্তু এই বাবু সম্প্রদায়ের কোনো চাঁর্রই উপন্যাসে কোনো গুরযত্ব পায়ীন। স্বতদ্ত 
হরে ওঠোঁন কেউ, প্রাণময় একটি শৈঞ্গক চাঁরন্র হয়ে ওঠোনি কেউ-ই। বিশেষত 
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কাহার-সম্প্রদায়ের নারীচারঘগল-_সম্চশদ, বসন্ত, গোপালীবালা, কালোশশী, 
লুবাসী, পাঁখ এবং নারীসলভ আচরণ-সম্পন্ন পুরুষ নসহবালা (সে নপহংসক কি 
না তাখ্‌ব স্পম্ট করে বলেননি তারাশঙ্কর )-_ এদের যে সাবলগলতায় এবং অনায়াস 
প্রত্যয়াসাঁগ্ধতে গড়ে তুলেছেন তারাশঙ্কর তাতে মনে হয় দীঘঘকালের নিকট পারিচয় 
না থাকলে তা করা সম্ভব নয়। খুবই লক্ষণীয় যে মানক বন্দ্যোপাধ্যায় বা 
ধবভাতভষণ জনজ্াাত-গোষ্ঠীর নারাচীরন্ত্ সষ্টতে গোচ্ঠী-পারচয়ণচহ্ছ খুব বোশ 
রাখতে পারেনাঁন। কুবেরের সম মালা ও প্রেমিকা কাঁপলা-_দুজনেই নারী-হদয়ের 
বাপনা কামনা নিয়ে মূর্ত হয়েছেঃ মাঝি সম্প্রদায়ের গোম্ঠী-পরিচয় সেখানে নগণ্য। 
িভএতভূবণের আরণাক-এ ভানুমতী আর কুন্তা দুজনেই যথাক্রমে সম্প্রদায়-বৃত্ত 
আঁতিন্রম করা এক মধুর প্রাণোচ্ছল তরুণী আর সংযত দ:খনী বধবা। কেবল 
গাঙ্গোতা সম্প্রদায়ের নকছেদী ভগৎ ও তার দ্বিতীয়া পত্ধী মণ্চিকে কিছুটা 
্বাভাবকতা দিতে পেরোছিলেন তানি। কম্তু তারাশগ্করের সাফল্যের সঙ্গে এই 
ক্ষেত্রে তুলনা চলে না অন্য দুই লেখকের । মানিক বদ্দ্যোপাধ্যায়ের দৃষ্টি যেখানে 
মূলগত ভাবেই নাগাঁরক (আর্বান) সেখানে তারাশগকরের দৃম্টিকোণ--যাদের কথা 
বলেছেন কেবল তাদের দিকেই ফেরানো । বিভাীতভূষণ যেখানে একান্তই মধ্যবিত্ত 
সমাজের দষ্টভাঙ্গর ধারক সেখানে তারাশঙ্কর সংস্কারহখন হয়ে ভালো মন্দের 
1বচারে না গিরে কাহার সমাজের 'চন্তাপদ্ধাতির দ্বাভাঁবকতাবেই তুলে ধরেছেন 
সবন্ত। এজন্য কোনো চেষ্টাও তশকে করতে হয়ান। স্বতঃস্ফৃত" ছিল সবটাই । 

মহাশ্বেতা দেবী যখন উপন্যাসে মুল্ডা॥ লোধা বা শবর জনজাতিগোষ্ঠীকে চিন্রিত 
করেন তখন সেই গোম্ঠী-পরিচয়কে 1নাবড় সত্য করে তোলবার পাঁরবতে" তাঁর দুষ্ট 
থাকে তাদের পশ্চাং বগী'য় অবস্হান সম্পর্কে উচ্চবগঁয় পাঠককে সচেতন করে 
তোলবার দিকে । তাঁর শোৌল্পক আঁভপ্রায় ও তাই, সে-কারণে তাঁর রাঁচিত 
উপন্যাসের পক্ষে এই রীতি খুবই মানানসই হয়। কিন্তু বিশিষ্ট সেই জনজাতি 
সম্পকে" তাঁর বিবরণ হয় বাহরাবরণস্পশী শান্তর, শোণিত-মজ্জাস্পশঙ্ নয়। 
উপন্যাস হিসেবে মহাশ্বেতার রচনার মতো উত্তীর্ণ বলে যাঁদ না ও মনে কারি, নারায়ণ 
সান্যালের “দণ্ড শবরী'-তে জনজাতিগোষ্ঠী ও জীবন অনেক বোঁশ অনুপুঙ্খে 
ণববৃত । 

দেবেশ রায় থেকে আঁভাজং সেন--এ*দের মধ্যবর্তঁ স্তরে আছেন আরো কোনো 
কোনো লেখক যাঁরা জনজাতি-জীবনকে চেনেন অনেকের চেয়েই বেশি। কিন্তু 
তাঁদেরও শিন্পসূষ্টির উদ্দেশ্যমুখ থাকে সেই জাঁবন চেনানো নয়, তাঁরা আধ্যাীনক 
ভারতের দেশ-কাল, সমাজ-সংস্কৃতি এবং দেশের প্রশাসন পাঁরচালিত রাজনপীতি- 
অর্থনপাঁতর 'বাঁচ্র টানাপোড়েনের 'বাভন্ন বিপরীত চাপে বিপন্ন জনজাতির 
মানুষের বিপন্নতাটি তুলে ধরবার চেষ্টা করেন। কোথাও কোথাও তাঁদের প্রয়াস 
অতুলনীয় সফলতা পেয়েছে। কিন্তু তাঁদের, যেমন মহাম্বেতারও» শিল্প সৃষ্টির 
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অন্তরের কথাটি হল শোষণকে স্পঙ্ট করে দেখানো, কিভাবে সবল দুবলকে গ্রাস 

করে তারই লিপিচিন্র তুলে ধরা । বাঁশঙ্ট সেই জনজাতিগোষ্ঠীর নিজেদের ভতরের 
সনস্যা, দ্বিধ।-5ংকট, আত্ম-দ্বন্ৰ, পশ্চাৎমুখী সংস্কার বিলাসী জীবনের আঁনবাধ 
প্রলোভন ইত্যাদ পিছুটানগুলির প্রসঙ্গে তাঁরা কিছুটা নীরব থাকেন। সেই 
রল্প্রগদলতে আলো ফেলবার চেম্টা করেন না। এই লেখকদের উদ্দেশ্যের সঙ্গে 
তাঁদের শিক্পরণীত অবশ্যই একাত্ম হয়। কিন্তু তারাশঙ্করের শো্পক উদ্দেশ্যাটই 
আলাদা । হান 'নাদ্ণ্ট এক জনজাতিগোষ্ঠশর পূণ পাঁরিচয় তুলে ধরতে চান 
আর কিছু নয়। দেখাতে ঢান কিভাবে দেশ ও কালের বিবভনে বহু সংঘাতের 
ব্যথা সহ্য করে ক্লামক ও সার্বক পারবর্তন সাঙ্গীকৃত করে নিচ্ছে সেই সম্প্রদায় । 

বাংলা সাহত্যের আরো এক ওপন্যাঁসক অমিয়ভূষণ মজুমদার কোনো কোনো 
উপন্যাসে উত্তর বাংলার জনজাতিগোষ্ঠীকে মূর্ত করেছেন। সেসব উপন্যাসে 
দেখা যায়, জনজাতি সম্প্রদায়ের সমূহ রূপাঁট সম্পর্কে অমিয়ভূষণ সবঙ্গিখন জ্ঞাত। 
বিদগ্ধ বিশ্লেষকের মনন আর রুপকারী শিল্পীর চোখ - দুটিতেই তাঁর সমান 
আধকার । একদিক থেকে তারাশঙ্করের সঙ্গে তাঁর দ.স্টভাঙ্গরও একটু মল আছে । 
দুই লেখকই প্রধানত বিশিল্ট সম্প্রদায়টিবেই স্বরূপে পূর্ণ দেখাতে চান। দুজনেই 
মূর্ত করেন জনজাতি গোষ্ঠরবর উপর বহমান কালম্রোত ও পাঁরবাতত পাঁরীচ্ছাতর 
ভাঙাগড়ার চিহুণাঁন। যেমন তারাশঙ্কর তুলে ধরেন কাহারঃ বেদে, ডোম 
সম্প্রদায়ের সামীগ্রক চেহারাঃ তেমনি অমিয়ভূষণ মেচ, রাভা প্রমুখ উত্তরবঙ্গের জনজাতি 
গোষ্ঠীর ছাব এ'কেছেন, অনেকক্ষেত্রে তাদের সম্প্রদায়গত বিশিষ্টতাগুলিকেও 
নপুণভাবে তুলে ধরেছেন । 

কিন্তু দু” এচটি ক্ষেত্রে দুই লেখকের আছে অনেকখানি তফাৎ যে-কারণে 
এই দুই লেখকের লেখার সাদৃশ্যের দিকটি পাঠকের প্রায় চোখেই পড়ে না। 
আঁময়ভূষণের দহভ্টিতে মাখানো আছে অনেকখানি রোমাপ্টিকতা। তাঁর চোখ ও 
মন সুন্দরের সন্ধান করে। নিপর্গরূপে মানব রচিত যে-কোনো স্থাপত্যের রূপে, 
নারী-পুরুষের শরীর ও মনের রুপে আবিষ্ট হয়ে যান 'তাঁন। নারী-পুরুষ 
সম্পর্কের মধ্যে কামমোহিত আকর্ষণের বন্ধন তাঁর চোখে অমোঘ সুন্দর হয়ে ধরা 
দেয়। এই সৌন্দর্যমুগ্ধতা অমিয়ভূষণের কথাসাহিত্যের স্বাতন্ত্য । কিন্ত এত 
মোহময় তাঁর বর্ণন যে পাঠকের মন বাস্তবের সমগ্রতা ধারণ করতে ভুলে যায় অনেক 
সময়ে । তাই জনজাতি তাঁর উপন্যাসে আছে কিন্তু তাদের গোজ্ঠখগত সবায়িত 
সম্পূণণতা তাঁর উপন্যাসের মূল 'ব্ষি্ন হয়ে ওঠে না। তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
রূপদৃন্টির প্রকৃতি আলাদা । বাগ্ভবের সত্যতাই তাঁর চোখে শিজ্পের জঞন্দর হয়ে 
দেখা দেয়। “হাঁজুলশবাঁকের উপকথা'র অন্যতম নায়ক বনওয়ারণ শ্রষ্টা বিধাতায় 
মোটা হাঙর কাজ -“লম্বা চগড়া দশ.সই চেছারা, কিন্তু গড়ন-ীপটনটা কেমন 
যেন মোটা হাতের , অর্থবা গড় প্র সময় ওরা যেন অনবরত নড়েছেঃ পালিশ তো 
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নাই-ই ।*- এই বনওয়ারশ-র ভিতরের সৌন্দর্য কৃণদে বার করে এনেছেন তারাশঞ্কর । 
উপন্যাসের গ্িতীয় নায়ক করালী-র শরীর কাঠামোয় সরু ছোনির টান আছে। 
তার চিকন শ্যামল রং, চওড়া বুক, সরু কোমর, পেশীবহুল হাত, দশর্ঘ চোখ, 
জুগঠন ওষ্ঠ, সুন্দর হাঁস-অন্প রেখায় ফুটিয়েছেন লেখক । পুরুষ, 'কিজ্তু 
মেয়েদের মতো লদ্বা চুলে খোঁপা বাঁধা নসহবালা শাঁড় ও চড় পরে, নাচে, গায় । 
কোনো দিক থেকেই তাকে সুন্দর দেখাবার কারণ নেই। তব উপন্যাসে তাকে 
আবস্মরণীয়তা দিতে পেরেছেন তারাশঙ্কর । পাঠক তাকে ভোলে নাশ” 
হাঁসুলী বাঁকের চারিন্রাচন্রশালায় তার আসন সামনের দিকেই । মনে মনে এই অল্ভুত 
মান্যাটকে আপনার জন ভাবতেই অভ্যন্ত হয়ে যাই আমরা । তারাশঙ্কর এই 
আঁকাড়া বাস্তবের শিজ্পী। এরই মধ্যে তার 'শিজ্প-রচনার উপাদান ও সফলতা । 
[শজ্পশর একাগ্র প্রয়াসে এই রূপদৃষ্টি দয়েই তারাশঙ্কর 'নমণাণ করেছেন তাঁর 
হাসল বাঁকের মানবজনকে ॥ বিশেষ করে কাহার সম্প্রদায়ের নরনারীদের জীবন ও 
জীবিকার একান্ত সত্য, তুমুল গাঢ় সমাচার'ই আমাদের শোনাতে চেয়েছেন তিনি । 

তারাশৎ্কর এই উপন্যাসে নিঃসন্দেহে সফল । এই ক্ষেত্রে একটি প্রশনও আমাদের 
মনে জাগে । আমরা প্রবন্ধের শুরুতেই উপন্যাসটির জনীপ্রয়তার একটা হিসেব 
নিয়েছি । প্রশনাট এই-_-এই উপন্যাস প্রধানত কোন: লক্ষণে মোটামহটভাবে জনপ্রিয় 
হয়ে উঠতে পেরেছে 2? শৈোঁজ্পক সাফল্যই জনাপ্রয়তার প্রধান কারণ নয় কোনোদিনই । 
সতশনাথ ভাদুড়ী, কমলকুমার মজুমদার, আঁময়ভুষণ মজুমদার। দেবেশ রায়” 
প্রত্যেকেই তুরনারাহত কথাঁশি্পশী। কিন্তু সংস্করণের পর সংস্করণ হয় না তাঁদের 
বইয়ের । সেই অর্থে তাঁরা জনাপ্রয় নন। তাঁদের লেখা বোদ্ধা সাহত্যরাসকের জন্য, 
দশখীক্ষিত পাঠকের জন্য । তাঁরা বিনোদন সম্ধানী লঘরচত্ত পাঠকের ভালো লাগার 
জন্য আদৌ উপন্যাস লেখেন না। তারাশগ্করও তা লেখেন নি তবু মোটের উপর 
লোকপ্রয় হরেছে এই উপন্যাস । 

সাধারণত যে-সব উপন্যাস পাঠক সহজে গ্রহণ করেন সে-সব উপন্যাসে একাঁট 
আদ-মধ্য অন্ত যুস্ত গজ্পাংশ থাকে । গঞ্প বষ্ধনহশন, বিশ্লেষণ, বিবরণাত্মক 
উপন্যাস-যেমন “তিস্তাপারের বৃত্তান্ত ; চেতনা প্রবাহমূলক উপন্যাস--যেমন 
'অন্তঃশপলা", প্রতীকশ উপন্যাস-যেমন পিঞ্রে বসিয়া শুক" ইত্যাঁদ মননশশীল 
পাঠককে খুবই আকর্ষণ করলেও সাধারণ পাঠককে তেমন টেনে রাখতে পারে না। 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ও বিভূতিভূষণ উপন্যাস-প্লটের গঞজ্প-বজ্ধনকে উপেক্ষা করেনাঁন 
প্রায় কথনই । খুবই সৃসংবদ্ধ আখ্যান আমরা পাই পদ্মানদীর মাব' আর “পৃতুল 
নাচের ইতিকথা'তে। “পথের পাঁচালী'--বিবরণ রীতি একটু নতুন রকম হলেও 
স্তরে স্তরে বিকাশত হওয়া কাহিনী-্ধর্ম খুবই প্রত্যক্ষ । অপনুর বড় হয়ে ওঠার সঙ্গ 
সেখানে আমরা সকলেই ॥ তারাশঙ্কর নিজেও 'আরোগ্য নিকেতন” এবং 'কাবি””র 
মতো উপন্যাসে এই আখ্যান সন্রগ্ীল সগগ্রথত রেখেছেন। 'ধাশ্রীদেবতা” আর 
'কালিন্দগ'-কে গন্পশ্প্রধান উপন্যাসই বলা যায়। “াণদেবতা” আর ' 'পঞ্চগ্রাম*- 
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কিছুটা অন্য জাতীয় রচনা । একটি কেন্দ্রীয় কাহিনণ এই উপন্যাসন্বয়ে পাওয়া, 
যাবে না। কিল্তু এখানেও 'তনশ্চারাঁট কথাবতত্তে ন্যস্ত আখ্যানে গল্পের রস 
একটা থেকেই যায় । প্রাতাট কথাবৃত্তের নিজস্ব আঁদ-মধ্য-অন্ত যুন্ত নিটোলতা, 
আছে। কিন্তু হাঁসুলশ বাঁকের উপকথা” ভিন্ন গোল্রের রচনা । উপকথা” শব্দটিকে 
অন্য কোনো উপন্যাসের নামের সঙ্গে যুত্ত করেনান লেখক ॥ উপকথার মতোই এক 
প্রান অথচ চিরায়ত, নিত্য নবায়মান এক অন্তহীনতা যেন তাঁর কথনের লক্ষ্য । 
কোনো আঁদ-মধ্য-অন্ত 'নাদর্ট গজ্প নয়--একগুচ্ছ মানুষের জীবন-যাপনের 
বিবরণ। এ-জাতীয় উপন্যাস খুব জনপ্রিয় হওয়া কিছুটা অপ্রত্যাশিত । খুব 
বেশি জনাপ্রয় হয়তো নয়ও এ-উপন্যাস । তবু মোটের ওপর বাংলা সাহিত্যের বহু 
পঠিত উপন্যাসগুঁলির একাঁট অবশ্যই । সব পাঠকই যেন কম বেশি উপন্যাসটির 
টান অনুভব করেন। কোথায় আছে এর কারণ ? 

একাঁটি কারণের কথা ভাবা যেতে পারে । এই উপন্যাসের অনেকগ্ীল 'দিক 
আছে । একাধক কারণে বিশেষ বিশেষ পাঠক উপন্যাসটি থেকে মনের খোরাক 
পেতে পারেন। নৃতত্বৎ আঁদবাসী ও জনজাতি জীবন নিয়ে যাঁদের আগ্রহ তাঁরা এ 
উপন্যাসে আকৃষ্ট হবেন, িজেদের অধগত বিষয়ের সঙ্গে মিলিয়ে নেবেন লেখকের, 
অনধাত কিন্তু প্রত্যক্ষ আভজ্ঞতালব্ধ বিবরণ । সমাজতাত্বক আকৃষ্ট হতে পারেন 
বিশেষ বাত্তজশবী একটি গোম্ঠীর অর্থনোতিক সমস্যার প্রতি । দেশের আর” 
সামাজিক পারাশ্থীতির পারবতনের সঙ্গে, উৎপাদন ও ধনবস্টন ব্যবন্থার পারিবত'নের 
সঙ্গে, পুরোনো প্রথা-অনুযায়ণ জীবনধারায় একাঁদকে সংকট স:ষ্টি হয়, অন)দিকে 
খুলে যায় জীবন নর্বাহের অনেক নতুন দরজা । নতুন ও পুরোনোর সংঘাত 
সেখানে অবশ্যম্ভাবী ॥। এই সত্য এবং হাঁজুলপবাঁককে অবলম্বন করে বীরভূমের, 
মতো অণ্ুলে এই সমাজ-বদলের প্রক্রিয়ার একটা ছবি পেয়ে যেতে পারেন সমাজতত্ব- 
ধবদগণ। যাঁরা প্রকীতিবিজ্ঞানী তাঁরা তারাশঙ্করের দৃষ্টিতে দেখা এই হাঁস্ুলগবাঁকের 
জল-মাঁট-উদ্ভদ-পশৃপাঁখর বিবরণে পাবেন আকষণণের খোরাক ঃ ভাষা-ব্জ্ঞানগকে 
মনোযোগী করে তুলবে বীরভ্মের লোকভাষার রূপঁটি- শব্দসম্ভারে, উচ্চারণে, 
বাগধারায়, ছড়া ও প্রবাদের ব্যবহারে । 

[কল্তু তবুও প্রশন থাকে । উপন্যাস-পাঠকের মধ্যে কতজনই বা সেই অথে" 
সমাজতত্তীবদ, নৃতর্তীবদং, প্রকৃতিবিজ্ঞানী বা ভাষা-বিজ্ঞানী? তাঁদের পঠন- 
আগ্রহে একট উপন্যাসের একাধিক সংস্করণ সম্ভব হতে পারে? উত্তর সম্ভবত 
আমরা পাবো অন্যন্। “হশাপুলণ বাঁকের উপকথা, টপন্যাসকে পাঠক গ্রহণ করেছেন 
কথাশিজ্প হিসাবেই । সাধারণ পাঠকের মনকে টেনে রাখবার উপাদান এই উপন্যাস, 
থেকে কোন-না কোনো ভাবে পাওয়া যায় বলেই এই উপন্যাস জনপ্রিয় হয়েছে। . 

প্রথমত, বলা যায়, সাধারণ পাঠক সব সময়েই কিন্তু লঘু বিনোদন বা সন্তা 
রুচির প্রত্যাশা নিয়ে সাহত্য পাঠ করেন না। তাঁরা যা চান তা হল--এমন কোন্যে 
দিক উপন্যাসে থাকবে ধা তাঁদের জীবনের সঙ্গে, জীবন-ভাবনার সঙ্গে আনত হতে 
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পারবে । পাঠক নিজের ও উপন্যাসের জশবনের মধো অসেতুসম্ডব কোনো দত 
অনুভব করতে চান না। নিজেদেরই কোনো-না-কোনো প্রাতিবিদ্ব তাঁরা অনুভব 
করতে চান উপন্যাসের বিবরণ ও চারব্লগ্ীলর মধ্যে । শরৎচন্দ্র ট পন্যাসের মধ্যবিত্ত 
জীবন বাঙালি পাঠকের জীবনদপপ'ণ ছিল সরাসার। তাই জনাপ্রয়তার শিখরে 
ছিলেন শরৎচন্দ্র দীর্ঘকাল । আজও আছেন। বাঞ্কমচন্দ্রের এতিহাঁসক উপন্যাসের 
নারী-পুরুষের মধ্যেও কিন্তু পাঠক অনুভব করেন অপ্রেমের চিরায়ত বাণধ। আয়েষার 
প্রেম” পশুপতির ক্ষমতালোভ, নগেন্দ্ুগোবিন্দলালের রূপশ্দবলিতাঃ দেবেল্দ্রের 
নীচতা, সীতারামের স্খলন- এসবই চিরকালের মানুষের জীবনন্লোতের তরঙ্গ । 
দেশভেদে, জাতিভেদে, যুগান্তরে পাঁরিবতি'ত হয় না এই জীবনের এই মৌল প্রবৃত্তির 
দ্ন্ব ও মৌল আবেগের উদ্ভাস। ঠিক এই উপলাব্ধই পাঠকের মনকে পূর্ণ করে 
দেয় এই উপন্যাসে । কাহারদের নিয়ে লেখা “হাঁসুলশ বাঁকের উপকথা” । মধ্যবিত্ত 
বাঙাল পাঠক কাহার সম্প্রদায়ের মানুষ ও জীবনাচরণের ঘাঁনষ্ঞ নন। কিন্তু 
বনওয়ারণ-র নেতৃত্বের অহংকার ও দায়িত্ববোধের সমন্বয় চরিশ্রাটি আমাদের অপাঁরাঁচত 
লাগে না। আমাদের চেনা লাগে নবীন প্রজন্মের প্রতিনিধি করালণর ওদ্ধত্য, 
সাহস+ ভিন্ন জীবিকার সম্ধানঃ অনুসান্ধৎসু মনঃ পরম্পরাগত এীত্হ্য অস্বীকার 
করবার প্রবণতা যুগে যুগে সত্য হয়ে দেখা দেয়। পাঁরবাততি হয় কেবল তার 
বাঁহরাবরণ ; ভিতরে ভিতরে এই প্রজন্মন্ন্্ব চিরকালগন এক সত্য । 

বনওয়ারী ও করালশর দুবার মহখোমতখ শরীরী সংঘাত বার্ণত হয়েছে এই 
উপন্যাসে । প্রথমবার কেবলই ক্ষমতার লড়াই দ্বিতীয়বার ক্ষমতায় সঙ্গে নারণর 
পর আধকারের শান্ত পরীক্ষা । দ্বিতীয় সংঘষে হেরে গিয়েই প্রকৃত পরাজয় হয় 
বনওয়ারণর ! সে হয়ে যায় বৃদ্ধঃ জরাগ্রস্ত জীবনের আদম শান্তর চিরষ্ণন সংঘাত 
এভাবেই দেখা দিয়েছে এই উপন্যাসে । 

প্রবৃণ্তি দিয়েছো তুমি মোরে অঞ্ধকার অমারান্তি সম, 
তাহে আম গাঁড়য়াছ প্রেম* মিলাইয়া স্বনসুধা মম। 

লিখোঁছলেন বুদ্ধদেব বস? “বন্দর বন্দনা+ কাবিতায় । প্রেমের যত বৈচিন্নযই থাক, 
অন্তরে আছে তার একাঁট চিরায়ত রূপ | এই শচরায়ত জবন মাধু্যই এই উপন্যাসে 
ফুলের মতো? রামধনুর মতো, ভোরের আলোর মতো, রন্তরেখার মতো কারুকাজ 
এ*কে দিয়েছে । -আশ্চর্য নাকি মানুষের জীবনে “রঙের, ছোয়াচের খেলা। 
এদেশের এরা, মানে হখসুলী বশকের মানুষেরা নরনারশর ভালবাসাকে বলে “রও, । 
রঙ নয়--বলে 'অঙ” | -“*'মেয়েশ্পুরুষের ভালবাসা হলে ওরা বলে- অঙ লাগায়েছে 
দুণজনাতে । রঙই বটে, গাঢ় লাল রঙ । এক ফেশটার ছেশীয়াচে মনভরা অন্য রঙের 
চেহারা পাল্টে দেয় | হাসল বশকের উপকথা? উপন্যাসের জনজাতি পরিচয়ের 'দিকে 
আমাদের দৃষ্টি অনেকটা নিবদ্ধ থাকে বলে, উপন্যাসে প্রজঙ্মদ্বদ্ঘ তথা নবীন-প্রবণনের 
সংঘাতের বিষয়টির বলিষ্ঠ রেখাগ্কন আমাদের মন অনেকখানি টেনে রাখে বলে 


১৯৮ 


আমরা কমই লক্ষ্য করি যে এই উপন্যাসের অনেকখানি অংশ জহড়ে আছে প্রেমের 
প্রবল প্রবাহ । যে"প্রেম সমাজবন্ধন মানে না, আবার মানেও ; যে"প্রেমের সামাজিক 
স্বীকৃতি সমাজ-ভেদে ভিল্লতা পায়ঃ যে-প্রেম শেষ পর্যন্ত কুল-প্লাবিনণ ; আবার সেই 
প্রেমই একাদন শশর্ণ নদীর মতো শেষ হয় করুণ অবসানে । প্রেম মায়াবী, প্রেম 
কোমল ; আবার প্রেম নিষ্ঠুর, হিংন্র, পজোসিভ্‌ ; প্রেমের জাঁটিল, কুটিলঃ ছলনাময় 
রূপও আছে। এই সবগদীল চেহারাই আমরা এই উপন্যাসে দেখতে পাবো । 
কালোশশী, গোপালণবালা আর সবাসী- বনওয়ারীর এই তিন নারীর কেউই 
পুরোপুরি তার হয়নি । কালোশশী তার সামাজিক ও হিসেবী মন নিয়ে পরমের 
সংসার করেছে, কিন্তু মনে মনে ভালোবেসেছে বনওয়ারীকে £ গোপালণর শান্ত, 
অনুত্জহলতায় কোনোদিন ফুলাকি জবহলেনি বনওয়ারাঁর মনে £ সুবাসী তাকে ছেড়ে 
করালণীর কাছে চলে গেছে। বসন্ত আশ্জীবন িশ্বন্ত ভালোবাসা দিয়ে গেছে 
উচ্চতর শ্রেণীর বাবুদের ছেলেকে- যাদের সঙ্গে তাদের 'রকালীন শোষণ-সম্পর্ক ৷ 
বসন্তের মেয়ে পাখিকে করালণ গ্রহণ করেছে, তারপর বর্জনও করেছে । শেষ পযন্ত 
বনওয়ারীর রমণীকে জয় করেই জয় সম্পৃণ” হয়েছে করালীর। 

হাঁসুলীবাঁকের উপকথা" নিসঞ্গের যে বচিন্্ রুপ- সেখানেও মানুষ ও 
প্রকীতর সম্পকের চিরন্তন দেওয়া-নেওয়া । বন্যা-উল্মত্ত নদণ, শহকনো মাঁট যাতে 
কোদাল চলে না, সেই সঙ্গে কাহারদের নিত্য সংগ্রামের ছবিতে প্রকীতি ও মানুষের 
চিরকালীন সংঘাতের রূপ ফহুটেছে। আবার প্রকাতর প্রসন্ন মৃখের দিকে চেয়েই 
মানুষের বেচে থাকা । হশসুলীবশকে বর্যা আসার ষে নিবিড় বর্ণনা দিয়েছেন 
তারাশঙ্কর সে ছবিতে 'নার্ষ্ট আণিলকতার ছাপ আছে, সেই সঙ্গে আছে আনিদেশ্য 
শ্যামল সজলতা--যা উঞ্ণ অণ্ুলের যেকোনো দেশে বর্ষার রূপের সঙ্গে আবিচ্ছেদ্য । 

এই উপন্যাসে মানবচারন্রকে এক সবময় দৃম্টিতে দেখা হয়েছে সেকথা আগেই 
বলোছ। যেকোনো সার্থক উপন্যাসের প্রধান শান্তই এই বৈশিন্টেযর মধো নিহিত । 
পথের পশচালগ? উপন্যাসে যেমন সেই সঙ্গে প্রকৃতি ও শিশু-এই খ্বৈত উপাদান 
এনে দিয়েছে এক অনন্ত এবং অসম চিরভ্তনত্ব, তেমনই প্রকাত ও প্রেম_এই দুর্ট 
মৌল উপাদানের উপর ীনর্ভর করে' হশসুলণ বাকের উপকথা-য়' এসেছে 
আগ্াঁলকতার সামা ছাড়ানো এক চিরায়ত জগবন-উপলাষ্ধ। উপন্যাসের প্রথমেই 
কয়েক পৃজ্ঠা জুড়ে আছে নদশর বিবরণ । জাবন-গ্রবাহেরই বৈচিন্ত্য আর অনভ্ুত।র 
রূপ ষেন। 'হশসহলশবশাকের উপকথা” তাই অঞ্চল-কোন্দিক, বিশিষ্ট জনজাতি 
জধবন নিয়ে লেখা উপন্যাস হয়েও আসলে এক সর্বজনীন উপন্যাস। সে 
কারণেই উপন্যাসাঁটকে সহজেই মনের মধ্যে টেনে নিতে কোনো পাঠকেরই দো হয় 


লা। 
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॥ লেখক পরিচিতি ॥ 


অচিস্ত্য বিশ্বাস £ অধ্যাপক, বিভাগীয় প্রধান, বাংলা বিভাগ, যাদবপুর 
1বশ্বাবিদ্যালয় । উল্লেখ্য গ্রন্ছ £ আদিবাসী জশবন সংগ্রাম, বাংলা প“থর নানা 
কথাঃ অদ্বৈত মল্লবম্ণ £ একটি সাহিত্যিক প্রাতন্রোত (সম্পা ) 
অনিল কুমার রাক্মনঃ অধ্যাপক, বাংলা বিভাগ, চম্পাহাটি সমশীলকর কলেজ, 
উল্লেখ্য গ্রচ্ছ £ প্রাগাধুূনিক বাংলা সাহত্য ও রবণন্দ্রনাথ 
অরুণ বন্দ্যোপাধ্যায় £ঃ অধ্যাপক বাংলা বিভাগ, বেহালা কলেজ অফ 
কমার্স, “এবং এই সময়” পান্রকার সম্পাদক । 
উদ্য়কুমার চক্রবর্তী £ অধ্যাপক, বাংলা বিভাগ, যাদবপ্দর বিশ্বাবদ্যালয়, 
বাংলা বাক্যের পদগ্দচ্ছের সংগঠন, ছন্দ ভূতের কারসাজি, আবাত্তর অ আ কথ। 
তপতী মুখোপাধ্যায় £ বিভাগীয় প্রধান, সংস্কৃত, শিবপুর দশনবম্ধ্‌। কলেজ, 
উল্লেখ্য গ্রন্হ-বাংলায় 'মেঘদৃূত” অনুবাদ, সংস্কৃত অনুবাদ-নাটক ও 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ | | 
তরুণ'মুখোপাধ্যাক্স $ অধ্যাপক বাংলা বিভাগঃ চম্দননগর কলেজ, উল্লেখ্য 
গ্রন্থ ঃ কাজা আবদুল ওদুদ+ বৈষুবকাব্য ও আধহানকতা । 
গ্রুবকুমার মৃুখোপাধ্যাক্স 8 অধ্যাপক, বাংলা বিভাগ, নরাঁসংহ দত কলেজ, 
উল্লেখ্য গ্রচ্ছ, বাংলা কাতার আধীনকতা ও শব্দান্ষঙ্গ” ইন্দোনোশয়ার শজ্প 
সাহত্য সংস্কাতি। 
নিল দাস £ অধ্যাপক, বাংলা বিভাগ, রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয় । 
উল্লেখ্য গ্রন্ছ--চাগাঁতি পরিক্রমা, বাংলা ভাষার ব্যাকরণ ও তার ক্মাবকাশ। 
নিমাই দাস £ অধ্যাপক, বাংলা বিভাগ, শিবপুর দশনবন্ধু কলেজ, উল্লেখ্য 
গ্রচ্ছ--বৈফবসাহত্যে চৈতন্যাবিষয়ক ভাবনা । 
পার্থপ্রতিম বন্দ্যোপাধ্যাস্্ম £ অধ্যাপক, ইতিহাস বিভাগ, খাঁষ বাঁঞকমচন্দু 
কলেজ, উল্লেখ্য গ্রচ্ছ £ উপন্যাসে সমাজতত্রব, অন্তর্বয়ন কথাসাহত্য, উপন্যাস £ 
রাজনৈতিক, চলচ্চিত্রের নন্দনতত্র, সমরেশ বসু ঃ সময়ের চিহ্ছ। 
বরুণকুমার চক্রবর্তী £ বিভাগীয় প্রধান, লোকসাহত্য, কল্যাণণ বিশ্ববিদ্যালয় । 
উল্লেখ্য গ্রচ্ছ-_টডেররাজন্থান ও.বাংলা সাহিতাঃ প্রসঙ্গ £ লোকপ্রাণ, বাংলা 
সাহিত্যে বঙ্গেতর ভারত, বাধলা সাহিত্যের বিস্মৃত অধ্যায়, লোকবিশ*বাস ও 
লোক সংস্কার, লোক সংস্কৃতি ও নানা প্রসঙ্গ । 
রবিরঞ্জন চট্টোপাধ্যায্ম £ অধ্যাপক, বাংলা বিভাগ, বর্ধমান বিশ্বািদ্যালয় 
উল্লেখ্য গ্রচ্ছ-_কৃঁফকথায় মালাধর ও মাধব চণ্ডীমঙ্গল ( স্পা )। 


রবিন পাল £ অধ্যাপক, বাংলাবিভাগ, শিবপুর দীনযষ্ধ্য কলেজ । উল্লেখ্য 
্রন্ছ-_কল্লোলিত ছোটগ্পঃ র্যালফ ফক্স £ রাজনপীতি সংস্কীতি ভারতর্নীতি, 
কথাসাহিত্য চিত্রকঞ্প, পাবলো নেরুদা $ বঙ্গীয় বাতায়ন ও বিক্ষুষ্ধ নশীলমা। 
সমরেশ মভুমদার £ অধ্যাপক, বাংলাবিভাগ, সোনারপুর কলেজ । উল্লেখ্য 
গ্রচ্ছ-_বাংলা উপন্যাসের পশচশ বছর । 

জুমিতা চক্রবর্তী £$ অধ্যাঁপকা, বাংলাবিভাগ, বর্ধমান বিশ্বাবদ্যালয় । উল্লেখ্য 
গ্রন্হ-_ কাব আময় চক্রবত, জীবনানন্দ £ সমাজ ও সমকাল, আধুনিক বাংলা 
দিতায় পর্যায়, কবিতার অন্তরঙ্গপাঠ, আধুনিক বাংলা কাঁবতার চালচিন্ত। 
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